In der Geschichte der modernen Hmnumﬁ spielte sich ein &hnlicher
Vorgang ab. Obwohl rsnmﬁqmémuwwawm Gegenstinde aus dem Gebiete
der ostasiatischen Kunst bereits im 17. Hm&uﬁnwmmuﬁ ‘nach Europa zahl-
reich mﬁnm?wun und hier nachgemacht wurden, kann von einem Ein-
fiusse derselben auf unsere Kunstentwicklung erst dann die Rede-
sein, als die Malerei und decorative Kunst zu jenen Problemen ge«
langte, welche in der japanischen Kunst frither und so glitcklich ge-
16st wurden,

Die Lsung wire also die, dass der Mittelpunkt der Schule, welcher-
unsere Handschriften angehdren, Siena gewesen ist. Maxn lernte von by-
zantinischen EKinstlern, welche damals vereinzelt auch fir abendlin-.
dische Besteller gearbeitet haben?), das meiste dort, wo das Bestreben
zu lernen und die Kunst zu vervollkommen, besonders auch in Bezug-
auf die Technik, im allgemeinen am stirksten gewesen ist,

Es brancht nicht hervorgehoheh werden, dass der festgestellte byzan-
tinischeRinfluss weder andanerd noch einschneidend gewesen ist. Zwei
Wege kreuzen sich da, gehen eine zeitlang auf einem Damme und
trennen sich. Nor in einer Richtung mag die Begegnung nicht ohne
Belang gewesen sein, Die hohe ﬁo&ﬁ:m&pm und decorative Vollendung-
der italienischen Luxusbiicher wurde bald auch im Norden mmmowmﬁ&
und nachgeshmt und es ish dies nicht diz letzte der Ursacher, warum -
in der zweiten Hilfte des 14, Jhd, tiberall nérdlich der Alpen in.
der Malerei ein italienischer Einfluss festgestellt werden kann.

) 8o das Evangelistar Cod. Vat. lat. 5374, das Psalterium der Konigin-
Melisseds im Britischen Museum und das Psalteriom Nr. 322 in der Riccardiana,

in Floreng,

Die Wachshiste in Lille.

Von
Franz Wickhoff,

Der richtigen chronologischen Einsetzung von Kunstwerken stehen

“hiufiger als man denlt, Werburtheile im Wege. Man kann sich nicht

entschliessen, ein Kunstwerk von besonderer mmmmscswm oder besonderer
Schonheit einer Periode zuzuweisen, die nicht im allgemeinen Urtheile
fitr klassisch giilte. Wie haben doch die Sammler stets das Publicum
mit ihren Raffaels geplagt, weil sie es nicht fiber sich bringen konnten,
die besten italienischen Bilder ibrer Sammlungen, einem andern als
dem gréssten italienischen Maler zuzuschreiben, das heisst dem, der
bei der Menge als der grosste italienische Maler galt. Werturtheile

‘werden so in Urtheile tiber die Zeit und tber den Meister umgesetzt,

In der Geschichte der mittleren und neueren Kunst greifen wenigstens
in der letzten Zeit durch vereintes Bemithen deutscher, italienischer
und englischer Forscher wohlgepriifte Bestimmungen fast iiberall durch.
Umwhoor gibt es auch heute noch eine Anzahl moderner Kunstwerke,

-die wegen ihrer w&mﬁﬁpm nicht ihre richtige Stellung angewiesen er-

halten kénnen. Ich erinmere nur an die prichtige Biiste der so-
genannten Niccolo Uzzano in Florenz, die, obwohl véllig tibereinstim-
mend in Ausdruck und Wendung mit den Bildnissen aus den zwanziger
und dreissiger. Jahren des XVI Jahrhunderts, ebenso grundios. als
hartnickig fir ein Werk Donatellos ausgegeben wird, weil bei der
Zunft der Kunstforscher seit geraumer Zeit Donatello als der vorziig-
ziiglichste, der italienischen Bildhauer gilt.

Des lehrreichste Beispiel fir die Umsetzung eines Werturtheiles
in Urtheile tiber Zeit und Meister bilden die Aeusserungen von Kennern

iien
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und Forschern tiber die Wachsbiiste in Yille, weil hier je nach der

dﬂmﬁma&wﬁsum“ die verschiedenen Perioden der Hmsumwmmmoﬁnr&m oder

verschiedener Meister fanden, ja auch je nach der Wertschitzung, die-
sie gleichzeitig an verschiedenen Orten fanden, die Biiste einmal dahin
einmal dorthin geschoben warde, und einmal diesem einmal jenenz.
Meister zugeschrieben wurde. So werden die Urtheile tiber die Wachs-
biiste in Lille zu einem fast fortlaufenden Zeugnisse fiir die wech--
selnde Wertschitzung, die im abgelanfenen Jahrhunderte den ejn..
zelnen Perioden der Kunstgeschichte zn Theil .geworden ist.

Wenige Werke aus einer vergangemen Periode der bildenden,
Kunst sind so berithmt, aber auch so beliebt geworden, wie die Wachs-
biiste in Lille. Photographien t), Stiche %), Abgtisse ®), farbige Nach-
bildungen in Wachs haben ihre anmuthigen Ziige tberall bekannt
gemacht. Es ist die Biiste eines zarten jungen Midchens fast in
Lebensgréisse etwas nach links géneigt, die ihren Halt in einem Korb-

" chen aus gebranntem Thon findet, das die Drapperie und Jen Fuse-

bildet. Die Drapperie ist, das musste jedermann auf den ersten Blick.
klar werden, sobald er tiberhaupt im Stande war Kunstwerke be-
stimmten Perioden zuguweisen, in der vorgeriickien Zeit des. Baroeco
entstanden, gewiss picht frither als in der zweiten Hilfte des XVII, Jahr--
hunderts. Wollte man nun die Biiste irgend einer gepriesenen Kunst—
zeit zutheilen, so musste man dieses Fussgestell aus gebranntem Thon.
als wertlos von der Betrachtung der Biigte ausscheiden, es fiir spiter-
entstanden erkliren, als den aus Wachs bereiteten Theil des schénen.
Werkes. ‘ ,

Das geschah vielleicht schon ehe sie der Maler Wicar, der seine-
Sammlung in Rom zusammenbrachte, gekauft hatte, jedenfalls aber vor-
seinem am 27, Februar 1834 erfolgten Tode, Daranf wurde die Biiste mit.
seinen fibrigen Kunstschitzen als sein Vermichinis in seine Vaterstad
Lille gebracht. Gypsformen dieser Biste waren in Rom -zuriickge-
blieben und endlich an den Maler Lindemann-Frommel geltornmen,.
nach dessen Tode sie an das Museum in Berlin ibergiengen. Diese
Gypsformen waren nur nach den Wachstheilen der Biiste gemacht.
worden. Sie stellen das erste Werturtheil her sie vor, das wums.
erhalten ist, in der Fassung, dass eben nur die. Wachstheile, der Be-
trachtung und Verbreitung wert seien. Dieser erste Werturtheil hat.
auf alle kiinftigen massgebend eingewirkt, weil wohl die meisten Lente,.

) Braun 188202 {vgl. auch Mitth, d. Tust. £, Ssterr. Geschf. IV. Bd. 8, 76)..
?) Gaz. des Beaux Arts 1878 IL. Per, XVIL Stich von Gaillard.
3} Originslformen im %. Musenm in Berlin. L

. die spater ihr Urtheil ilber das Werk abgaben, entweder, wenn sie

das Original auch selbst gesehen hatten, ﬁm?.mﬁm mwm schrieben nur
diesen Abguss eines Theiles vor sich hatten, oder weil sie iiberhaupt von
dem ganzen Werke nur diesen einen Theil durch den Abguss kannten.
Es waren die zwanziger und die dreissiger Jahre des XIX. Jarhunderts
eine Zeit, in der in Rom neben der Antike kaum etwas anderes ge-

‘schitzt wurde als die Periode, in der Raffael von Urbino und Michel

Angelo wirkten. Die deutsche Beschreibung der Stadt Rom von mk_gm,hm
Plattner und seinen (Glenossen von 1830 bis 1838 erschienen, gibt uns
dafiir ein beredtes Zeugnis. So unverschiént zwar wie Exrnst Plattner,
der Tizians grossartigstem Bilde in Rom die Poesie abzusprechen ﬁmmg*
war der kunstverstindige franzosische Maler Wicar freilich .EOE.,
gewesen, der, wie wir aus seiner Sammlung sehen, auch andere Hu.mﬂommu.
der Kunst, wenigstens nicht aus den Augen liess; aber #ber die spite
Barocezeit wird er kaum glinstiger gedacht haben als die deuischen
Beschreiber, Auch er wird den unteren aug gebranntem Thon be-
stehenden Theil des Werkes fiir eine spiifere Arbeit angesehen haben
denn sonst hatte er miecht in dem knappen Kataloge seiner Sammlung,
das Werk als aus der Zeit des Raffael stammend verzeichnen
ktpnen 1), Er war zu feinsinnig, um den Kopf Raffael selbst oder
auch nur seiner Schule zuzuschreiben. Aber nur zu Zeiten Raffaells
diinkte ihm die Entstehung eines Werkes von solcher Grazie moglich.

Nun kam das Werk in die franzésische Provinz. Ein Sprung am
Halse, wahrscheinlich durch den Transport entstanden, der die Biste
dmmwoﬁm. machte eine Aushesserung ndthig, Monsieur Talrich unter-
zog sich dieser Aufgabe mib besonderem Geschicke, und rettete dadurch
das Kunstwerk. Es ist bisher, so viel ich weiss, nicht ansgesprochen
worden, dass er, wenn auch ganz leise seinen Charakter verinderte,
Der Gypsabguss Lindemann-Frommels zeigt uns die ganze Oberfliche
des Fleisches mit lkleinen, zahlreichen eingedriickten Benlen bedeckt.
Diese hat Herr Talrich ausgefiillt und ausgeglichen und da sie keine
Narben hinterlasseri haben und die Farbe ganz gleichartig auf den
Fleischtheilen aufgetragen ist, so ist es dabei nicht ohne die Anwendung
des heissen Eisens abgegangen. Der Zauber gleichmissiger <ommumﬁmm,
der heute iiber dem Werke liegt, rithrt nicht zum geringsten Theile
von dieser modernen Ueberarbeitung her. In der fanzdsischen Provinz
also, wo nun der Kopf, glinzend hergestellt, zum ersten Male fiir das
Publicum ausgestellt wurde, waren die verschiedenen Kunstperioden
doch noch anders bewertet als in Rom. Der erste Rang schien dort

1) ,Téte de cire du de temps Rapha8l. Gaz d. B. A. IL Per. T. XVII p. 201.
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$ .m.ugmw......ﬁﬁmmw. -liberall “nichts weiter zu sehen Eﬁ._&m..mmwm..mmm

e mﬁm. m&o_um .wmmﬁpﬁﬂﬂuaﬁéﬁ. in .H;:m Eomw&u ‘gewesen. .bﬁmmﬁ_

S urtheilte fast’ zar- selben. Nmzw. em Kunstfreund in Paris.  Bei einem

E ..moﬁpmu.. Wouﬁm.....aoﬁ. ..mﬂ...bﬁ_wm keine Rede sein. Awnch der Ruhm

- Raffaels war gesunken. - Von England aus hatte sich nach wnd nach-

- eine - solche - Vorliehe " tir - die um.wEm_ﬂmﬁﬁow..zumﬁmﬂmorm Periode des

oo XV mmr@uummgm. verbreifets die den grossen veifen Kinstlern voran- -
- ..Sm.um.w dags vor . diesen Werken des @:mﬁwocmﬁe...m:mu mammwm ‘Rohin -

oomm ._.mnwﬁwmg schien. - Wie die Emmmumowmu.?awa&omﬁwb seinér Zeit der
w0 attischen Kunst des ..d.”.wpwwwmumm;m mit abergliubischem: ww.n&_mmmwa .

. schwingen: einen ‘ausschliesslichen Cultus eingerichtet hatten, so waren
0 jetzt’ die Quattrocentoschwirmer vor der ..mowmﬁgm.owmw. Kunst des
XV, Jabrhunderts auf die Stirre gefallen. - Sollte ein K; mstwerk etwas

ol gang ‘besonders sein, o .B:mmww ‘s HE M< :
S mﬁmzmmn mmE. v .?L@m w@boﬂﬁmu_

E&w@ 0 m»wnwwﬁu ,.Em.... m&ﬁmn.M..ﬂmw.Eoﬁmwmﬁ wmh.q Hm.u.m.w

,.die-Bitste im Kataloge deés Musée Wicar vom  Jahvs 1856 -
als ein ‘We; mw_..wuﬂwmﬁ Kunst zu_bezeichnen: - Es wiite Eu.mumamﬂm._.....
u.w,.._c%H weiter auf ' die: mithselig- herbeigehoiten bwmﬂowﬁﬂ. einzgehen;’
die” das m.wmncrnr ...Emhwg. “sollten, wo in Anlage und bﬁ.nwm“wﬁnuq.”

mEE. wmscmm mﬂﬁwpbmmn .Hmw. in der die BEES “Emmﬁw mammﬁ :

».smmmmwmww@wmmwmm".”. mdmwmﬂm%m ...memmﬂmw .Emmosumm.. : .”.Hmw. das wgu _&m .

.. ...mw.waimarmw.. -Chere mmﬂw%m”waﬁoqumﬂ dch’ mﬁw zwei mﬂﬁ%p vor dem
~ Bilde ‘und ..w:p_.” muﬁmﬂmowﬂ_.moggmgqg. i Hentzutage findet
- Niemand: etwas daran, weder die jungen Russen noch die Englinder.”

.Qmm.owﬂ.oﬁmumw.. wﬁmmm,.....mmu ..Hoﬁm __Qoumc in séiner Arbeit E&&EF er-
: .EE& r mm.b.émmgwowm ..pqE.... 33 Qmwr .H.Ho.bmumcm»v mmg anders

. "Das waren die alten: Leute, die dieses Bild in Ruf gebracht hatten.
: .UE..@%&.&E. antwortet: ,Das ist also jetzt eine xieue Mode.* Diese
" Mode war ‘endlich - auch - nach Paris gekommen: ~Im Jahre 1878 in

einem durch seine ‘eingehende Betrachtung der Biiste lehrreichen Ar-

 ikel nahm Loui m...m_.c nse die mmmEBBSum. Renouviers wieder auf D
“Orsimo Benitendi war jedoch pur ein Name fiir die Unterrichteten

und die Kenner. Die Schwirmer, die nur nicht mehr ,Rapha#l, Raphagl«.

- Jallen durften, weil sie altmodisch erschienen wiren, branchten einen
. geldufigeren Namen. Da kam ihnen die Erinnerung an. die roman-
- ‘tische Periode der franzbsischen Literatur zu Hilfe. Lionardo da

Vinei, der in den Armen des Konigs Franz -gestorben sein sollte,
miasste ‘da herhdlten. . Das  geheimnisvolle Licheln seiner Monna Lisa -

war ..”mmﬁ....dmﬁmﬁw_wﬁm aller konstbyinstigen - Zeitungsschreiber 'ge-

1.

blieben.  De

jlinger Dumas itbernahm ihre Vertretung. In einem .

nmmmmﬁmwmﬁ yas
ﬁwmmmﬁ_ mmB mm




e .maE..Hmmm ..43&&%& ..._Em B.mm.mnw HWE mEm ﬁﬁamwumawmﬁro*pm me&..

-

oIn ‘seinem Ring des Mmguawwmﬁ&..mnwmmmﬁ er uns die Mitglieder:
* . einer kunstfreundlichen - Familie’ mit Emaws.ﬁ%mg ‘Schicksalen wnd -
S Wm E.ﬂ alles lani g EE.. geistreich- an ¢inen Ring mit einem mmﬁmcw.mw.m
mwwﬂ&a, den - mu You ¢inem- friguler W»EE.P der .mmE um..m@nwm auf dem
Hﬁmm m@?umm? mEm@wmﬂmm; wm,#m. ; .ﬁ.mzﬁog 3mwm.u.mmm ‘noch besser
m,wﬂmwm.? wenn er den ‘Leser’ hitte unﬂm&g wE»mH die Coulisse - EE#mH......
-+ lassen, wenn er thm mmmowa w@ﬁm, wie: mmﬂwmorm ”mmumsmlmmu._mmimww”
" in Frigol in ﬁmumm sassen and ‘wie hiufig mwmmm wEmm mit Spriichen
“ vyom XV, bis zom XVIL Jahrhundert ‘waren 39._,mmoﬁm.ﬁag..m.o%maw..
S oans Zmﬁmmmm wwhm& Ich ‘meine, ‘das hitte einen’ Hauch leichter
Mw.oEm fibet ‘den  etwas m_m?mﬂmnwg Hon.....,..mmm_w%maméi.&m
R m@wwmog Hwo% wma soE mmu um:an bmmmw ticht

b Rom: mmmnmmﬂmn Lieiche. éines altrdmischen Madehi ns, die: von 1
- glanblicher Erhaltung und wunderbarer Schonheit mmﬂmmmw el
; ...Uummm moEm mmm Modell mﬁ. die -

mb”.wgupmm...._ ”

FE mrmm e e e wm s ey -

: ..”...maw.umu*m.... Nur das .mﬂﬁnﬁ. hatte -in .mS. mﬁ.ﬁum. die 49.&&?3. 48...
. ihrer Schtnheit getragen 1). . .

© Natiirlich hatte ‘auch Thods, um seine Theorie .&»EESW zn machen,.

. die Baste in- ‘gwel | Theile nmﬁma.oﬁ milssen. - Alles -was ‘er ausfithrte
FE .vmmom. i m_aw....mam...&a “wichserne Hilfte, ,Bei einer. Beschreibung der
o Biste®," .mmmw er, ,ist das Piedestal und die Gewanddraperie als eine-
o Zuthat des letzten Jahrhunderts (des 18, Jahrh) ausser Acht zu lassen.

S ._....Um.m ‘allgemeine Urtheil tiber die Plastik des 17. und des 18. Jahr-.

hunderts. hat sich in- den 18 seither verflossenen Jahren sehr geiindert..

B q_q‘mm..mmﬁ.ﬁnﬁm.nﬂm&w aus diesen spiteren Jahrhunderten stammt, wird.
o mm.bm&mu. uwnﬁ& mehr ‘beKrittelt, seine Schonheit nicht mebr bezweifelt.
o .wm_._.mmwﬁgm%wmsu%ﬁ ist jetzt meist das Gegentheil der Fall Man

kann ‘es in‘den Kirchen ‘zu Rom sehen, wie heute wieder jene Capellen.

._.pwmm. ..mﬁaww_..amwmmu“ die lange vou den kunstliebenden Reisenden miss-
o ._.._”.mowwmw. .ﬁs&mu.... ._.Ea_ H_E.mE Schmucke aus buntem Marmor und Gold.
it .ihiren mwm.wumﬁ ‘und -ihren” stuccirten Decken sind sie die glinzend-
5 ..wwoﬁ..dmn&pﬁowmﬁmuwm ~die.im- Abendlande seit der rémischen Kaiser-
S ”mma....m.mwow.mm.mu. ..ﬂ.ﬁu&m.ﬁ. ._ﬂﬂmﬁ.b_ der - Untersatz der Biste in Lille aus
- der spi iteren’ Zeit des- Hobﬁmnwmb. Barocco ‘stamint, tnd -daritber, dass er’
S ”m.am..&m.mmu. Zeit stammé, ist kein Zweifel moglich, so wird er deshalb-
. © nicht mehr als: wertlos betrachtet werden; es wird deshalb Niemand
- gegwungen sein, “die .dqmnwmnrmmm....ﬂmupqmwmwm .E..Qmmm_uwﬁw ~davon ab--
- zufrennen, weil sie schon  sind. . Ist denn' die Biste wirklich aus .
' Werken zweiér verschiedener mﬁzﬂmﬂommw Nggmnmmmmﬂﬁu Was allen..
..mmmnwm.nmg._.uﬁmumwy ..*.mm.mm.mmﬁ War,  War. m@mm sie puﬂwwm:mr ﬁ&uﬁ .
C o iyipn der Bine das ‘damit zo
i woﬁywnmmu.&.ma. %_m_Eme mmu mﬁm@g nach mmu. mowﬂmnrmb Hwﬁ&mmmmﬁ
..wmu > Emm in mﬁ. NB& m chbm_&m:o mzoEm, 80 wpﬁa m&. mﬁgm moEammi.. 2

EmﬁE .maoﬁm. mmmm “sie s&mﬁnw ‘ans




i ﬁw%m.wﬁmsm mm

.”_..”...mmubws_
 Beispiel

L “so oEmm.ow Ewm
pu;swm mnmmmgﬁ

43_33 E& memwmmmE in ms.. QEH_E :

m, Epm msEEnu 80 cumuﬁw :
bwm Eom.&of “hiat “die Details %&. m_oEpmh der’Antike’ mwmmm.wa So wie -
‘sie sich wendet und neigt; - so mmum dreht ‘sich das briomliche Hils-
“chen des Liller Wachskopfas; mmm itber der blatien Draperie wmit ihrem -

feinen moEmbmu, Spitzenbesatze™ mbowwouwaw “Bs ist heute'schiwer zu
- verstehen, wie man. diese’ Biiste, 5o einheitlich in ihrer ﬂa:msum s0
ki

nahe’ verwandt in- ihrer mswmuzsmq mit-den romisehen Barocefiguren, -

hat m.:mmEBEmﬁmﬁumﬁ wog@u. ‘wie man hatte glanben konnen die eine
 Hilfte des Werkes. wire aus einer anderen Nma als die pmgmam Die
* bemalte’ H_poﬁ_ommmm gibt “erst ‘dem Wachse seiren Halt, nicht HE.& den -
.Em.nmﬂmﬁmﬁ Halt, mouamub auch den wzumzmﬁmormw ﬂﬂﬁ. dié Antike:

“in’den-erst mgmaﬁg mﬁmgmn noch als formbildend “in‘den mﬁmm_- .
E “heiten ‘nachzuweisen, 'so wirkt sie ‘in dem 3»@%@? wie eine ferne
. Erinnerung nach... Es ist niché so sehr die: Plastik -des Barocco, 'die -

. die d‘owwm&amﬁﬁu. tor diesen Typus geschaffen  als - vielmehy - _seine
) %&3& ‘Hier mbehten wir an H:m?.o da Cortona erinnern, der
¢ seine “hellen - wm%mwm.mmwg mit schimmernden - Stuccorahmen swuqmr
| mit flatternden - ‘Engeln und  allegorischen Madchen. ‘Er bedurfte eines
" ganzen Stabes von: Stuccstoren, wenn- er ein Werk, wie z B, die .
" Decke der Chiesa’ Nuova ausfithite. Cosimo Fancelli und Ercole
m,m:.m.g vmm&mm sich ‘an solehen Aufgaben zu ti chtigen Kiinstlern.

”. Tmmer waren sie” urter H_mn..c.um und ‘Aufsicht Pietros, der ihnen - die.
s Nﬁaww:ﬁmmp fiir die ganze Comiposition lieferte, wenn' er sie anch in

.mmw mpﬁmw&ﬁ&ms freier schalten liess. Es sind 45? mmES. ‘Zeieh<

uﬁ_mmw m.E.. solche’ mﬁmnaoﬂwmnmw m?p;mu Cosimo Fancelli’ dam., ”

~schiffigt er mn&f &m er aus Qo.mﬂmu E&mg die” dimmmz,&pw 4cb .

- Mmu H:.Sm_ in mmﬁg Emafﬂm wmmwannoﬁm Inder Vorhalle - Ewu,
ehe ‘man-in - die me:&m mit dem” mmeWmmwrowmn ‘Broncealtar WOEE_“
stebt die. m&mﬁsmﬁm der h. mﬁ.rmuﬂm von Cosimo Qmﬁw@amﬂ ‘deren Wowm

Spwmw mBmE, sﬁ.w ich - WmHEm ‘in mmu. b&m@m mm.B Hwowmm i hEo s

= .b@orm»mﬂ ‘kommt,  Tn"der: Puwwmm sage’ ieh, im mammaﬁmmu Habitus;
- \wm bﬁmm.azdbn. uﬁ. Eum mmcoﬁﬁﬁm ﬂwuwgq ,amwmowum» Hmmmw.mﬁw dem.

@nmgwonmﬂwo_. .ﬁmmmm.F.. .wwm& %m Nm# des wmubuhu.._
kennt jene ergreifenden Steinbilder todter Korper, in deren die Schitin-
“heit den’ Hom _ummumm,n hati Madernas heilige OPWHmm “der mmwmmﬂmﬁ .

) Pu&oEo QSwmmmﬂS mo&?g.mﬁm daftir bezeichnende -
Und o.mwm% Emmm mwﬁﬁmﬁ und -ihre zeitlichen wmuwmaﬁ. 8
mrnr ‘sie ‘irken, moaw E:w mmgammﬂum mﬁ....
;Pﬁ Pmmmﬂwommﬂ E& Zm.mmﬁu .

o ..”mmﬁmﬁ sm.owmrowmm E&; éﬁmwmunrmu. H&p u.um&ua.m ihn auch nicht < fir
o ein Werk Cosimo Fancellis halten. Der Wachskopt ist cortonesc
' yweil “eben der” mm_amiwmw_ "der italienischen ' Kunst ‘durch” ein Jahr- -
s hundert und lénger unter ‘dém’ Binflusse des Pietro da Cortona
. stand, Wenn' ich- die- rﬁqw ‘Reihe der -rbmischen Stuccatoren e~

trachte, der r6mischen sage ich dem ‘Orte ilires ' Wirkens und der Hw,pmw

. .o.mEmEmmew QGriese des wgmw nach; Awenn -sie auch .aus m.smw Pro--
~:'vinzen Ttaliens oder aus’ den ultramontanen Lindern kamien, die lange

Reihe “voii den Mitaibeitern Pisfros bis zu den Kiinstlern, die am
E&.mwmm des '18. Fahrhunderts in der Corsini-Eapelle des Laterans
arbeiteten, ‘56 mochte ich den Kopf eher an das Ende dieser Reihe
als an ihren Beginn stellen, Doch mag das nmoch weiterer Unter-

o mmnrﬁuq Yediirfen.  Es ist wieder ein é‘muguﬁpmz das uns bisher
: wﬁmmng, den Meister dieses Kunstwerkes zu finden. Die Schitzung

der Bildhaver dieser Periode ist erst in jhrem Beginne, Noch

-sind die ‘Werke dex Finzelnen von der kunsthistorischen Forschung
" nicht Zrsammengestellt und sie ‘sind auch nur ausnshmsweise photo-

graphirt worden.- “Nock sind die’ Individualititen nicht gefasst. Wird

diese Arbeit mEBmw mmEmoE sein, dann wird uns mn&u der Meister

der Biste in Lille nicht mehr lange verborgen bleiben. Auch noch
durch ein” Anderes hat man sich das Versténdnis dieses’ Werkes er-
schwert. Emb erklarte es fir ‘einzig in seiner Gattung, BEs gehort.
jedoch einer ganzen . Classe an, von der uns zahlreiche Exemplare er-

“halten sind; - ich EmE@ die Wachsbisten in Glasbehiltern auf Alfiren

und n - mmoﬁm&ﬁmﬁ Wahrend uns -die meisten dieser Gebilde er-
- schrecken — ich denke an die Eouarmw%mm in Redentore in Venedig
die Hmﬁgb der Art,: -die ich sah —— hatte ein gliickliches Znsammen-
treffen von dEmﬁmwmg aus der’ Biiste in Hp:m ein Werk geschaffen,
dag ﬁbﬁgp&nmm.w@r ist,. Die Biiste ist in Rom entstanden, dem Mittel-
piinkte’ mmw. wﬁw&um&&w Kirche. Wir bediirfen keiner Florentiner
Danren; wie Monna Lisa, keiner aufgefundenen Leichen and anderer
dﬂ:ﬂmm}a&wmﬁg, wenn wir uns die Biste herans atus dem allgemeinen
.53&5@?@@ ‘erkliren - ﬂozmu ‘Fs ist ein heiliges Madehern von
rithrender Schonheit des Nouwmum und der Seele. . wmnm:,_ in-der Nach-

- folge. Christi-durch  die Leide des' Martytinms. zu gehen," wollte “sie-
T mma Hwﬁ_mﬂﬁ. moFEmﬂ,P hm - m.&, -den ‘Wiesen des Humwm.&mmm.m unter ..mmﬁ :

wo_:mg Goth mwammogmwﬁ. wie:es mmug ‘verheissen ist, die ‘reinen-

mmnmmﬁm sind. - Darum’ “werfen die - qu& des Hommm;.mawg oEmﬁ..
o m%mwnmﬂ mﬁ. mmm Hmwo_pw m.mmmEmnm””. wnﬁas TN S




