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“Cocci e gioielli”: Aspertini e l'incisione

Silvia Urbini

a Stefano Tumidel

Premessa

Mark Dion, un celebre artista americano, si ¢ appro-
priato dei metodi dell'archeologo'. Scende nelle fon-
damenta dei musei in costruzione — il Moma di New
York —, draga il Tamigi e i canali di Venezia e recupe-
ra indistintamente il sommerso. “La seduzione del
frammento inessenziale rivela un gusto maniacale e
infantile per la conoscenza degli universi minimi, se-
polti, silenziosi™. Scavare, raccogliere (ogni cosa ¢ un
reperto), pulire, catalogare-studiare, esporre verbal-
mente o concretamente, in un armadio delle mera-
viglie stipato di associazioni sorprendenti.

Anche per Amico Aspertini la regola era quella di
non selezionare e di non filtrare le forme, i contenu-
ti, i materiali da considerare: “Andd per tutta Italia
disegnando e ritraendo ogni cosa di pittura e di ri-
lievo, e cosi le buone come le cattive”, scrive di lui
Giorgio Vasari'. Sari stato perché negli anni della sua
formazione (quelli di Beroaldo e dell’Hypnerotoma-
chia Poliphili),'antico, che cosi tanto lo eccitava, non
coincideva con la norma‘*; ma & certamente grazie al-
la sua libertd mentale e alla sua grafomania, che
Aspertini diviene ai nostri occhi un cronista signifi-
cativo del suo tempo. E se qualsiasi argomento ¢ de-
gno di essere registrato, qualsiasi supporto e tecnica a
disposizione dellartista deve essere esperito: anche
I'incisione, in tutte le sue varianti.

Il metodo che propone Carlo Dionisotti per consi-
derare i materiali della letteratura fra Quattro e Cin-
quecento, & quello pit appropriato anche per tenta-
re di governare il cosmo aspertiniano. Lo storico, co-
me Mark Dion e come Aspertini, deve raccogliere
“cocci e gioielli”. Secondo Dionisotti, infatti, 'edi-
zione di Santa Caterina di Aldo Manuzio e la stampa
di simili testi in volgare (a Bologna la Vita della Bea-
ta Colomba da Rieti illustrata da Amico, ad esempio)
“& un fenomeno importante, che rompe gli occhi a
chiunque faccia storia di quell’eta direttamente sulle
fonti, come pud e deve farsi oggi, con metodo ar-

cheologico, imparzialmente inventariando e studian-
do tutto il materiale di scavo, strato per strato, coccl
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e giotelli™.
Tra i pin fragili reperti del passato che si prestano al-
le nostre indagini ci sono le opere su carta, per loro
natura eplemera; un discorso critico intorno alle
stampe deve dunque partire dalla consapevolezza
della frammentarietd e approssimazione che lo carat-
terizza, nella speranza che ci sia ancora un sommer-
so da far riaffiorare. Nondimeno, nel caso di Asperti-
ni siamo fortunati: l'armadio delle meraviglie che
contiene le sue incisioni su fogli sciolti e all'interno
dilibri € prezioso e popolare, allegorico e satirico, re-
ligioso e dissacrante, antico e moderno, latino e vol-

gare. Decisamente rappresentativo dell’artista e del
suo mondo.

Amico Aspertini peintre-graveur

Negli anni in cui si atferma il primato del disegno, un
grafomane come Amico Aspertini non pud che appas-
sionarsi a una “novitd” come lincisione, che amplifica
le possibilita del mezzo grafico pit tradizionale.

La sua formazione ¢ avvenuta alla fine del Quattro-
cento, quando nelle botteghe si dispensa un’educa-
zione polivalente: pittura, scultura, oreficeria sono
veramente arti sorelle. Il centro propulsore dei mo-
delli e delle tecniche & Firenze, dove artisti come An-
tonio del Pollaiolo e Sandro Botticelli consegnano
disegni destinati a essere riprodotti nei pit diversi

supporti. Qui il rapporto fra pittura, oreficeria e niel- -

li & sperimentale e febbrile. Maso Finiguerra, Baccio
Baldini e Pollaiolo sono i leader della tecnica artisti-
ca piu innovativa del momento, I'incisione, un mez-
zo di moltiplicazione e diffusione delle immagini
dalle straordinarie potenzialiti.

Gli artisti fiorentini (e Mantegna nel nord Italia) si
stanno appropriando di una tecnica gid in uso nel
Medioevo, che i tedeschi avevano portato alla digni-
ta di arte verso la metd del Quattrocento. Martin
Schongauer, uno dei primi a firmare orgogliosamen-

te le proprie 1ncisioni con monogramima ¢ marca, n
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1. Amico Aspertini,

Tie lanzichenccchi

in un paesaggio.

Londra, British Muscum,
Department of Prints
and Drawings,

inv. 1870-6-1062
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[talia & molto apprezzato e variamente citato (anche
dai giovani Michelangelo e Aspertini, fra fine Quat-
trocento e inizio Cinquecento)"”.

La bottega del “pittororafo™ bolognese Francesco
Francia, dal punto di vista dell'organizzazione del la-
voro, molto deve assomigliare a quelle dei colleghi
fiorentini. Anche qui, contemporaneamente, si crea-
no gioielli, si dipinge e si incidono le lastre di metal-
lo col bulino, sia per stampare fogli che per produrre
nielli’. Marcantonio Raimondi impara arte che lo
avrebbe reso celebre a bottega da Francia, e intorno
a essa giocano a fare gli apprendisti incisori anche
Lorenzo Costa, Jacopo Francia e Peregrino da Cese-
na*. A Bologna, quindi, alla fine del Quattrocento ¢
fino alla cacciata dei Bentivoglio, esiste un’importan-
te fucina sperimentale per le arti grafiche dove anche
Amico viene iniziato all'arte dell’incisione.
Aspertini, per quanto ci & dato sapere, appartiene al-
la categoria dei peintre-gravenr, ovvero ¢ un’artista che
inventa i soggetti che incide. E stato sicuramente in-
cisore in prima persona, utilizzando varie tecniche: il

bulino, la puntasecca e la xilografia. Contemporanea
mente ha allacciato rapporti con specialisti del setto
re, ai quali ha consegnato i propri disegni da ripro
durre. Le stampe derivate da suoi modelli o incise in-
prima persona che, allo stato dei fatti, possiamo attri
buirgli, sono da scalare dalla fine del primo decennio
alla metd degli anni trenta del Cinquecento, con uit
vivace atfollamento di opere fia il 1515 e il 1525.
Sono note tre incisioni su fogli sciolti eseguite in pri
ma persona da Amico”.
Un bulino che raffigura Cingue puttiz un tamburine (
quattro danzanti, un’interpretazione originale di un
tema molto diftuso, che negli stessi anni propone an
che Domenico Campagnola, l'incisore che, insiem
con Albrecht Diirer", Aspertini ama di pit.

Ci sono poi i Tie lanzichenecchi in un paesaggio € la Pr
sentazione della Vergine al tempio (gid attribuita a Fo-
golino), quasi delle stesse dimensioni (circa 145 % 146
mm). Qui, le barbe vellutate che la puntasecca lasct
ai margini del segno risultano perfette per evocare le
nebbie padane care ad Aspertini'’.




2. Amico Aspertini,
Presentazione

della Vergine al tempio.
Londra, British Muscum,
Department of Prints
and Drawings,

mv. K.K.89
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Verso la fine del primo decennio del Cinquecento,
Amico consegna all'anonimo incisore che si sigla
O, una sorta di allegoria antiquaria con un nudo in
atteggiamento meditativo davanti a un’ara sormon-
tata da una pigna. Amico, che di solito preferisce ri-
produrre la “lussuria barbarica” (Romano) dei rilie-
vi antichi e non le singole statue, in questo caso vie-
ne meno alle sue scelte usuali ispirandosi invece ai
personaggi allegorici simil antichi incisi da Marcan-
tonio Raimondi intorno al 1505".

Inizia poi a collaborare con Giovanni Antonio da
Brescia, al quale fu forse introdotto a Roma da Mar-
cantonio Raimondi. Giovanni Antonio riceve da
Amico almeno due disegni da riprodurre: i Cingue
puttiz un tamburino ¢ quattro danzanti, inciso anche da
Aspertint, ¢ una Caccia al leone®.

Marcantonio desume la sua serie con le Fatiche di Er-
cole in parte da Giovanni Antonio ¢ in parte da un’al-
tra versione eseguita in precedenza da Nicoletto da
Modena'. Nicoletto ¢ documentato a Roma nel
1507, le incisiont di Marcantonio cadono circa nel

1509, I'arrivo in cittd di Giovanni Antonio entro il
1513: ¢ un periodo di confronto importante fia i tre
artisti (anche se forse non diretto), che spostera le co-
ordinate stilistiche degli incisori dall'imprinting stret-
tamente mantegnesco (per Giovanni Antonio e Ni-
coletto) e protoclassico (per Raimondi) verso nuovi
orizzonti tecnici e stilistici”. )
Tra i frequentatori del cenacolo di orefici e bulinisti
bolognesi, a un certo punto, dovette passare anche
Nicoletto da Modena, magari durante una sosta nel
viaggio per Padova, del 1506". In quest’occasione
potrebbe essere nato il Pannello ornamentale con satiri
legati dove le lettere “A™ e “B” disegnate sugli scudi —
secondo alcuni studiosi — significherebbero I'inven-
zione dell'incisione da parte di Amico".

A proposito dei possibili intrecci fra Nicoletto e
Amico consideriamo anche un bulino pubblicato da
Hind rafhgurante Sant’Antonio da Padova, riferito tie-
pidamente a Nicoletto. Forse, in effett, la scatola ar-
chitettonica ricorda le sue improbabili invenzioni: 1
frati che percorrono di fretta la chiesa noncuranti di
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3. Nicoletto da Modena
da un disegno di Amico
Aspertini?, Sant’Antonio
da Padora. Parigi,
Musée du Louvre

4. Antonio Maria

Crespi detto Busto,
copia del ritratto

di Amico Aspertini

ad Alessandro Achillini
dalla collezione di Paolo
Giovio nel Musco

di Como, 1613-1621.
Milano, Pinacoteca
Ambrosiana
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noi, cosi come il Gesti Bambino erculeo, sembrano
invece usciti dal cervello bizzarro di Aspertini, all’al-
tezza della pala di Saint Nicolas-des-Champs a Pari-
gi, ovvero tra il 1520 e il 1521"%,

Verso la fine di quel decennio, con il mesto corteo
degli artisti retour de Rome dopo il Sacco, arriva a
Mantova uno stretto collaboratore di Raimondi,
Agostino Veneziano. Aspertini gli consegna due vi-
sionarie allegorie sul tema dei progenitori dell'u-
manita e della cacciata dal paradiso terrestre". Leg-
gendo la descrizione di Jean Pierre Mariette di una
delle due incisioni, perduta, e osservando in mostra
quella sopravvissuta, si materializza davanti ai nostri
occhi una scena neomedievale e apocalittica™. Cer-
to i racconti di Marcantonio Raimondi — che aveva
vissuto la “dolce vita” romana, quella dei Modi e di
Pietro Aretino, e poi durante il Sacco aveva perso
tutto —, dovettero impressionare profondamente
Amico. Con Marcantonio, nella stessa bottega man-
data all’aria dai lanzichenecchi, c’erano Agostino
Veneziano, il Baviera e il ravennate Marco Dente,
che viene ucciso™.

Aspertini, il legno, i libri

A un universo fabrile diverso anche se complemen-
tare a quello delle lastre di metallo appartiene la tec-
nica dell’incisione su tavolette di legno, la xilografia.
La formazione di Aspertini su questo fronte grafico &
una tessitura di trame e orditi di vari colori: infatti ri-
cavare le figure dal legno & una questione che, dal
Quattrocento, riguarda diverse pratiche artistiche.

ALEXANDER

Innanzitutto il legno diviene protagonista di merav
gliose evoluzioni prospettiche e figurative destina
decorare i cori, i leggii e gli stalli di chiese toscane
emiliane e venete e a foderare gli studioli dei priui:ij
pi. Il falegname (un mestiere comunque molto
considerato, si pensi al facoltoso padre di Francesco
Francia), da artigiano diventa artista e prende il no:
me di ebanista: fondamentale la collaborazione con’
pittori, che forniscono i cartoni. Pensiamo ad esem-
pio all’emblematica duttilita di Sandro Botticelli ch
consegna disegni per tarsie, per incisioni a bulino (la
Divina Commedia incisa da Baccio Baldini), per xilo
grafie (le immagini nei libri di Savonarola pubblica
ti a Firenze), o alle figure stereometriche incise dal
Iaffascinante maestro PP, che sembrano uscite d

certe tarsie dei Lendinara™.
Nello stesso tempo sulle tavolette di legno di frutto.
— il piti adatto a essere inciso —, cresce I'arte dell’illu
strazione libraria. Aspertini frequenta Venezia: la cittd

¢ leader in Europa nel campo dell’editoria e gran
mercato di libri e stampe, meta di artisti stranieri al-
tamente compromessi con il mondo della grafica, Al- :
brecht Diirer in primis. E qui che la xilografia, nei li-
bri e su fogli sciolti, diventa un’arte adulta e vive la
sua massima celebrazione grazie a Tiziano Vecellio,
che, dal 1515, inventa alcune prove grafiche su legno
di grande impatto estetico e politico™.

Intorno agli stessi anni, la circolazione delle xilogra-
fie di Diirer beneficia di una decisiva accelerazione:
nel 1511 Partista tedesco decide infatti di ripubblica-
re 1 propri cicli xilografici in volume®. Questa nuo-
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5. Amico Aspertini,
Progetto scultorco

per una tomba. Londra,
Sir John Soane Museum,
Margaret Chinnery
Album. £. 1, dis. |

va ondata diireriana & registrata in presa diretta nelle
prime xilografie che conosciamo su disegno di
Aspertini: la Circoncisione ¢ la Predica del Bartista, par-
te di un ciclo sulla vita di Cristo inciso dal savoiardo
Francesco de Nanto nella prima metd degli anni
venti, delle quali eccezionalmente possediamo sia la
matrice lignea che le tirature a stampa™.

Aspertini ¢ 'esponente di punta dell’illustrazione li-
braria bolognese tra il 1519 e il 1525, quando diven-
ta assiduo collaboratore di editori e tipografi. A co-
involgerlo ¢ soprattutto Girolamo de’ Benedetti, di-
scendente di una famiglia dove, prima che all’arte
della stampa, ci si dedicava alla pittura®.

Amico entrd presto in intimita con il mondo dei li-
bri, amati in modo appassionato sia nella forma che
nella sostanza. Per il dipinto-manifesto della sua pri-
ma maturita, I’ Adorazione del Bambino della Pinacote-
ca Nazionale di Bologna, ruba il titolo a un libro, il
Tyrocinio de le cose vulgari di Diomede Guidalotti, una
sorta di canto del cigno della stagione bentivolesca.
E se per Aspertini ¢ il termine “tirocinio” ad avere
maggior peso specifico in riferimento a quest’opera,
nondimeno la parola “volgare™ scandisce come un
metronomo tutta la sua produzione.

Lartista, innanzitutto, ha un suo posto d’onore nelle
riflessioni critiche sul rapporto fra volgare figurativo
e volgare letterario™. Piti concretamente, nei libri
che decide di illustrare, il legame fra testo e immagi-
ne ¢ ineludibile: nei pronostici, nelle vite di profe-
tesse, nelle commedie, nelle celebrazioni cortigiane
in vita e in morte, il volgare letterario di chi scrive e
il volgare figurativo di Amico sono due facce della
stessa medaglia®. Gli intrecci fra classico e barbarico,
allegoria e vita quotidiana, presente e passato (ovve-
ro il codice genetico di Amico), nell'illustrazione dei
libri trovano sentieri piu defilati e avventurosi da
percorrere.

E anche quando Amico illustra un testo “alto™, lo fa
col sorriso sulle labbra. Sorride il medico Alessandro
Achillini, sia nella xilografia che apre le Annotationes
anatoniiae del 1520, che nel ritratto coevo dipinto per
il celebre Museo di Paolo Giovio, di cui rimane la
copia™.

Sorride divertito durante la lettura di un libro an-
che Tommaso Gambaro, in quello che potrebbe es-
sere un progetto per incorniciare la lapide in suo
onore che gli fu effettivamente dedicata nella chie-
sa di San Francesco a Bologna (Londra, John Soa-
ne’s Museum)®. La famiglia Gambaro, esponente
dell’Arte degli Orefici, era committente di France-
sco Francia™ e in affari con Amico per questioni di
compravendite agricole. Tommaso, oltre a essere
lettore di diritto civile dello Studio e canonico di
San Petronio, era appassionato di antiquaria®, dilet-
tante d'arte™, e scrittore “satirico”. Aspertini nel di-
segno lo ritrae fra i suoi libri. forse mentre legge la

sua Oratio funcbris sed faceta, un elegante e dissa-

crante necrologio in latino dedicato a un eccezio-
nale gallo, per il quale le galline commissionano
gioielli a Francesco Francia®.

Per Aspertini la questione della rappresentazione dei
moti dell'animo (e pit in particolare del comico figu-
rativo), non poteva prescindere dal confronto con
Leonardo daVinei*. “La meditazione dell’Aspertini —
ha scritto Francesco Arcangeli — sembra la contropar-
te popolare della sublime apostrofe leonardesca™.
Sappiamo che gli artisti bolognesi erano aggiornati
sui fatti della pittura alla corte degli Sforza anche gra-
zie al mercante e letterato Girolamo Casio (un altro
orefice, come i Gambaro e Francia), per il quale la-
voro anche Aspertini®. E sempre Casio era I'unico
bolognese ammesso come diplomatico alla corte del
duca Valentino in Romagna, quando, nel 1502, Leo-
nardo giocava a far la guerra con Cesare Borgia™.
Alle soirées nella domus bentivolesca immaginiamo
quindi Gambaro che racconta di galli ingioiellati,
Francia che ride sentendosi citato in un’iperbole
grottesca, e il giovane Amico che registra immagini e
sensazioni che poi rivivr in contesti e in tempi me-
no sfarzosi. La letteratura d’intrattenimento infatti
continuera, oltre i “guasti” della civilta delle corti, a
produrre quei “cocci” che Dionisotti invitava a recu-
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6. Comedia di piu_frati

da recitare ad ogni connito,
Ii quali per seeuire amore
lassaro il loro conuento.
Cosa molto dilettenole

da intendere, frontespizio,
s.n.toma Bologna.
Siviglia, Biblioteca
Capitular Colombina

7. Novella del Menchion,
frontespizio, s.n.t.

ma Bologna. Siviglia,
Biblioteca Capitular
Colombina
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ofig. SEesy
dipin frarida recitaread ogni conui
tosliqaalip leguire amore lata
ro il loro ecuento. cofa mol

todiletteuoledain/
tendere.

perare per ricostruire un mosaico piu

storia.

Accompagnata da un opuscolo di quattro carte con

realistico della

gantone sfaccendato, di quelli che suscitano il sarca=

frontespizio di Aspertini, negli anni venti va in sce-
na la Comedia di piu frati da recitare ad ogni conuito, li

quali per seguire amore lassaro il loro conuento. Cosa mol-
to dilettenole da intendere (s.n.t. ma Bologna 1525, Si-
viglia, Biblioteca Colombina): Amic
titolo in figura, presentandoci un palcoscenico im-
provvisato con gli attori nel clon della picee.

In un altro libretto avanza spavaldo il

dei soldati tedeschi raffigurati nella puntasecca con-
servata a Londra, precedentemente citata.

Desidero ringraziare Franco Bacchelli, Maria Cristi-
na Bacchi, Delio Bufalini, Luisa Cianmirtti, Andrea
Luigi Cascro, Michele Danicli, Stefano De Caro,
Carlo Ginzburg, Paolt Goretti, Maria: Pia Guer-
mandi, Elena Rossoni, Danicla Seaglictti Kelescian

che Tanno avuto la gentilezza di aintarmi.

" M. Dion. Arclucology. Black Dog Publishing.
UE. 1999,

* H. Marsala. C. Tiberio, Projects 82: Mark Dion
- Resae Archacology, A Project for The Museun of
Modern At New York, MoMA, 2005, Adalgisa
Lugli per prima ha srotolato il fil renge che. at-
traverso i secoli. caratterizza i rapporti tra arte ¢

o trasforma il

cugino povero

scienza: A. Luglh, Arte ¢ meraviglia. Antico, Nove-
cento, Contenporanco.in I Portoghesi (a cura di).
NLI Esposizione internazionale darte. Bicnnale di
Tenezia, Milano 1986, pp. 111131,

" G.Vasari, Le vite de” pin eceellenti pittori, scultori ¢
architertori, Firenze 1568, 1V, p. 497.

© ML Faietti, Paradigma i regole ¢ di siegolarez ze.
L'antico a Bologna tra Quarttrocento ¢ Cinguecento,
in*Schede Umanistiche™, 2004 Lpp. 123-157.
* C. Dionisotti, Aldo Mamzio 1., Gl wmani-
sti ¢ il volgare fra Quattro ¢ Cinguecento. Milano
2003, p. 5. 11 passo “cocci ¢ gioielli™ & stato mes-
so in evidenza da Giovanni Romano nello stes-
so volume, nel saggio dal ttolo A ¢ fetere in

E il Menchione, un italianissimo menestrello, un el

smo della gente:

“Eccome gionto in capo bizaria
di cantar la novella dil Menchione

che sempre divisato se vestia

con frappe nelle calze, et nel giuppone
la sua beretta sul ciglio tenia

con penne di fagiano, et di cappone
portava ognhor la roncha el pistoiese
parea a vederlo un bravo di paese

»41

Carlo Dionisottiz uia breve antologia, p. XXXV
“ L. Treves, Bottega di Domenico Ghrilandaio
tine XV sccolo. Le tentazioni di sant’AAntonio for-
mentato dai demoni (da Schongauer), in K. Weil-
Garris Brande, C. Acidini Luchinat. J.D. Draper,
N. Penny. Giovinezza di Michelangelo, catalogo
della mostra (Firenze, Palazzo Vecchio ¢ Casa
Buonarroti. 6 ottobre 1999 - 9 gennaio 000).
Firenze 1999, pp. 329-331: Amico Aspertini, -
Adorazione dei Magi, Bologna Pinacoteca Na-
zionale: cfr. qui L. Clammitdi, cat. 4.
" Per Francia anrifex: N. Roio, Franeesco Raiboli- :
ni deto Francia (1447 ai. - 3 gennaio 1517). La
vita, le opere, Ueredita artistica. in E. Negro, N.




Roio, Francesco Franca ¢ la sua sanola, Modena
1998, pp. 6Y-72.

“ M. Faiewd, Anorno a Marcantonio, figure della sua
giovinezza. i Bologna ¢ I'Unanesino - 1490-
1510, catalogo della mostra (Bologna, Pinaco-
teca Nazionale, 6 marzo - 24 aprile 1988),a cu-
ra i M. Faietti, K. Oberhuber, Bologna 1988,
2306. M. Faieta, Marcantonio sulle tracce di
chmico, in AL Goann (a cura di), Fesischrift fiir
Konrad Oberhuber, Milano 2000, pp. 23-31.

“ Faietti in Aspertini 1995, pp. 325-329 ¢ sche-

pp-213

de in questo catalogo.
" Aspertini avr conosciuto Diirer sulle incisio-
ni originali ¢/o sulle copie degli amici Rai-
mondi, Giovanni Antonio da Brescia, Agostino
Veneziano. St vedano le schede di Giovanni Fa-
ra in questo catalogo.

" In quest’epoca la puntaseeca “usata per
delineare il disegno preparatorio sul rame da

mncide

s, oppure quale sussidio gratico di altre
teeniche, soprattutto del bulino, ma quasi mai
come tecmea autonoma’™. Le barbe infatti si ro-
vinano nel giro di poche tirature. G. Mariani,
Le teeniche calcografiche d'incisione diretta. Bulino,
puntasecca, manicra nera, Roma 2003, p. 14,

" M. Faictt, Bologna ¢ I'Umanesimo, cit., pp.
100-10.
Y Catnn, 131-132, dove sono citate altre incisio-

ni di Giovanni Antonio attribuite ad Aspertini.

" M. Faietti, Marcantonio Raimondi, Quattro_fati-
che di Ercole.in Bologna ¢ I'Umanesimo...., cit., pp.
171-175.

' Forse in quegli anni esiste una traceia del pas-
saggio a Roma anche da parte di Aspertini. G.
Romano, gli atribuisce il trontespizio delle Can-
zoni nore di Andrea Antico, del 1510: G, Roma-
no, Terso la manicar moderna: da Mantegna a Raf~
Jaello, in Storia dellarte italiana, 1,1, Cinguecento ¢
Seicento, Torino 1981, p. 52, 1l frontespizio, se tor-
se non ¢ diretta derivazione da un disegno ese-
guito da Aspertini. dimostra comunque la cono-
scenza a Roma di certa sua ritrattistica: P Ventu-
voli, Introduzione ad Amico Asperting incisore, in *Ri-
XVIL 1982, pp. 77.

" M. Faietd, Antorno a Marcantonio, figure della
Lt pp. 216-217.

cerche di storia dellarte

stta giovine.
" G Agost (su suggerimento di Vo Farinella),
Disceni del Rinascimento in Valpadana, Firenze
2001, p. 310.

" Secondo J.L. Sheehan Pattivied di Nicoletto
cessa intorno alle stesse date: JLA. Levenson, K.
Oberhuber, ).L. Sheehan, Early Tralian engravings
Jrom the: National Gallery of A, Washington
1973, p. 468. A.M. Hind, Early italian cugraving.
Nendeln 1970, fig. 430, cat. 80, p. 274,

M Vasari cita una sorta di ciclo veterotestamen-

tario inciso da Agostino: ne facevano parte an-
che le incisiont div Amico? G.Vasari, Le vite....,
cit., Vop. 12,

= PJ. Mariette, Abecedario, Paris 1851, [, pp. 34-
35. La descrizione delle incisioni di Aspertini si
wovava A la_fin du catalogue de son wuvre de Bo-
nasone. 11 foglio perduto si wovava chez le Roy,
dans acwvre du Parmesan.

ugli incisori a Bologna nel 1527: M. Faietti,
Amico invenit. Marcantonio sculpsit? 1l Compianto

st Cristo morto di Berlino, e Serinni di storia del-
Parte in onore di Sylvie Béguin, a cura di M. Di

Giampaolo, E. Saccomani. M. Gregori, Napoli
2001, pp. 167-178.

M. Ferretei, [ maestri della prospettiva, in Storia
1L 4, Forme ¢ modelli,

5. Fra le spie che tesimoniano

dell’arte italiana orino
1981, pp. 457

un debito della xilografia net contront della

tarsta — ¢ il lavoro sul medesimo materiale ren-
de naturale questo rapporto = segnalo almeno
la marca tipografica dell’editore con cui lavora
Aspertini, de” Benedettiz il ramo di pero ¢ qua-
st un trompe ocil su carta a imitazione dei bra-
ni di natura intagliati sulle specchiature lignee.
= Gu Romano, Appunti sul monogrammista PP, in
“1 quaderni del conoscitore di stampe™, 1
1970, 1, pp. 12-18, fig. xx ¢ M. Ferrett, [ mac-
stri-della prospettiva, cit., fig. 515,

* M. Muraro, D, Rosand (a cura di). Tiziano ¢ la
silografia veneziana del - Cinguecento, Vicenza
1976; L. Silver, E. Wyckoft (a cura di). Grand
Scale. Monumental prints in the age of Diirer and
Titian, catalogo della mostra, Seattle 2008,

* G.Fara, Albrecht Diirer: originali, copic, deriva-
zioni, Firenze 2007,

“ Clr. qui cat. 133,

¥ Per Aspertini illustratore ¢ i rapporu con I'e-
ditori

si veda la bibliografia citata nelle singo-
le schede di questo catalogo.

2 Siveda almeno: E. Raimondi, Codro ¢ Puma-
nesimo a Bologna, con pretazione di Andrea
Emiliani, Bologna 1987 (prima ed. 1950): mol-
ti passaggi importanti per il rapporto fra art ¢
lettere volgari ¢ latine nella pretazione di Emi-
liani, oltre che nel testo di Raimondi (se Codro

Josse e pintore.... p.133); G. Romano, I Cingue-

cento di Roberto Longhi: cccentrici, classicismo preco-
e, “maniera”, in “Ricerche si storia dell’arte™,
1982, 17, pp. 5-27: C. Dionisotai, Appunti su ar-
1 e letrere, Milano 1995; G, Romano, Arti ¢ let-
tere in Carlo Dionisontiz una breve antologia, cit.

= Ghuniet testi in latino ilustrad da Amico so-

no le chmotationes anatomiae di Achillini ¢ 1
Commientaria di Berengario da Carpi. Ho il so-
spetto che possa essere stato coinvolto anche
nelllideazione  dello strepitoso  frontespizio,
con articolata cornice figurata ¢ scene di sup-
plizi al centro, che apre unaltra opera bolo-
gnese di contenuto alto: la Pratica cansaruni cri-
minalinn di Ippolito Marsili, dedicata al cele-
bre Altobello Averoldi (vescovo di Brescia, go-
vernatore dell’ Emilia ¢ vicelegato di Bologna),
e stampata nel 1524 dal tipograto ambulante
Francesco Garrone. Com’e noto la famiglia
Marsili commissiond  important opere  ad
la Piera in San Petronio, la decora-
stalla™ in via San Mamolo), ¢ Ip-

Aspertini

zione della
polito dedico un altro suo libro a Domenico
Grimani, intimo di Amico. Ctr. A. Serra Za-
netti, I tipografo ambulante Francesco Garrone ¢
it st sconoscintd edizione bolognese, in **La Bi-
bliofilia™, 1942, 44, pp. 195-208.

“ Segnalata da G. Agosti in Disceni del Rinasci-
mento in Falpadana, cit., p. 2
che noi se leggiamo la descrizione di Achillini

sbeffeggiato dai suoi scolari tamandata dalle

. E sorridiamo an-

tontiz*]...| dai quali sebbene generalmente per
la sua dottring veniva molto onorato, dagli ac-
corti tuttavia, ¢ poco rispettosi era ben sovente
beffato, ¢ massimamente quando el passeggia-
va. dimenandosi tutto con un certo abito al-
Pantica assai ridicolo, ¢ singolare. Per altro era
cgli sempre licto nel viso, ¢ di bell'aspetto, ma
parlava né discorsi famigliari tanto scioccamen-
te, che sembrava 0 uno scimunito, o astratto
continuamente nella contemplazione delle co-
se” R Giovio, Elogia virorum literis illustritnm, Ba-
silea 1577, pp. 71-72; G. Mazzuchelli, Gli serit-
tori d’lralia, Brescia 1753, vol. 1, parte Lop. 101;
G. Fantuzzi, Notizie degli serittori bolognesi, Bolo-
gna 1781, 1 pp. 52-53.

" Faietti in Aspertini 1995, pp. 294-295, fig, 78,
"N Roio, Francesco Frandia, cit., pp. 164-165.
* S, De Maria, Fra corte ¢ studio: la cultura anti-
quaria a Bologna uell’eti dei Bentivoglio, in 1l con-
tributo dell’Universita i Bologna alla storia della
cirtd: I'evo antico, Istituto per la storia di Bolo-

g acura di Go Mansuelli, G Susini, Bologna
1989, pp. 151-216 (su Gambaro pp. 185-186).
* La sua lapide in San Francesco attesta che
Gambaro possedeva una straording

1 perizia

.sculpendi, excudendi atque ex onmi

“fingendi
materia fingendi
so Sclaricino, in Dizionario Biografico deeli Traliani,
52,1999, pp. 83-84.

“1Hibro € ricco e complesso, ¢ merita ben pin
accurate considerazioni. Pubblicato nel 1510 da
Benedetto di Ettore Faelli, fu forse seritto alla
fine del Quattrocento, come dimostrerebbe la
citazione della presenza delle truppe francesi
Firenze.

“ Francesco Caprara ha notato un‘affinied tra il
ritratto xilografico di Achillini ¢ la copia del
cartone di Leonardo con il ritratto di Isabella
d’Este conservato all'Ashmolean Museum di
Oxtord: E Caprara, Girolamo Casio ¢ il ritratto a
Bologna, fra religione, moda ¢ letteratira, in 11 car-
robbio™, XXVI, 2000, p. 71; K.T. Parker, Cata-
logue of drawings in the Ashmolean Muscum, Tta-
lian schools, 1956, 11, cat. 19, p. 13. Su Leonar-
do ¢ 'Emilia: M. Lucco, La eultura figurativa pa-
dana al tempo del Codice Hammer, in Leonardo: il
Codice Hammer ¢ la Mappa di Imola,a cura di C.
Pedretti, Firenze 1985, pp. 143-154; sul comi-

P Biscarini, Gambaro Tonima-

a

co figurativo nel nord Ialia, a partire da Leo-
nardo: M. Kahn-Rossi, E Porzio, Rabisch. 1l
grottesco nell'arte del Cinguecento, Milano 1998,
pp. 121-148.

7 Natura ed espressione nell’arte bolognese-cmilia-
na,a cura di E Arcangeli, Bologna 1970, p. 35.

“Aspertini disegna per Casio il frontespizio del-
I Cromica: ctre. qui cat. 147 ¢
* Leonardo, Machiavelli, Cesare Borgia. Arte storia
scienza in Romagna (1500-1503), Roma 2003,
Sui rapporti fra Leonardo ¢ Casio: C. Vecce,
Leonardo, Roma 1988, pp. 196, 203. Leonardo
inoltre, come Aspertini, ¢ra in contatto con i
Grimaniz ivi, pp. 214-215.

* C. Dionisotti, Aldo Manuzio, cit., p. 5.

" Per la Comedia di pint frati ¢ Ta Novella del Men-
chione: K. Wagner, M. Carrera, Modena 1991,
cat. 335 p. 190, cat. 585 pp. 314-315.

ativa bibliografia.
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Monogrammista O
da Amico
Aspertini

(Bologna, 1474-1552)

130. Giovane nudo appoggiato
a un bastone accanto a un
piedistallo coronato da una pigna

bulino, 123 X 88 mm

Bologna, Pinacoteca Nazionale
Gabinetto Disegni e Stampe
inv. PN.2286

Il bulino, opera di un incisore che si
firma in basso a destra con una “¢”
rovesciata, riproduce un disegno
(perduto) eseguito da Aspertini ver-
so la fine del primo decennio del
Cinquecento.

Un uomo nudo con le gambe in-
crociate, appoggiato a un lungo ba-
stone, non si accorge di noi. E assor-
to nella contemplazione di una pi-
gna appoggiata a un “sema’ (o se-
gnacolo), al quale sono accostati un
ramo fogliato ¢ una testa di capro: &
evidente la derivazione antiquaria
del soggetto. Negli stessi anni, tra il
1508 e il 1509, troviamo una varian-
te della figura maschile nel pastore
che adora Gestt Bambino nella Na-
tivita dipinta da Amico in San Fre-
diano a Lucca.

Latteggiamento dell'uomo ¢ quello
del malinconico che dall’ Atena pen-
sosa nel fregio del Partenone (Mu-
seo Archeologico di Atene) fino alle
storie scolpite sui sarcofagi della ro-
manitd percorre tutta I'arte antica.
Aspertini riprodusse 'immagine di
un uomo seduto in atteggiamento
pensoso davanti a un’urna anche nel
codice Wolfegg (f. 46) e nel codice
London II (f. 33): la copio da un sar-
cofago perduto dedicato a Oreste,
visto in palazzo San Marco nella
collezione Grimani.

Il nostro mourning man ricorda inve-
ce unma hgura nel termine sinistro
del sarcofago con Dedalo ¢ Pasi-
phaé, un tempo a Roma e ora al
Louvre: si tratta del nudo con le
gambe incrociate di fronte a un al-
tare sul quale ¢ adagiata una pigna.
La scena, che rappresenta i figli di
Minosse impegnati in un’ofterta
votiva, fu riprodotta, fra gli altri, da
Giovanni Antonio Dosio nello skiz-
zenbuch conservato al Kupferstich-
kabinett di Berlino.

Aspertini si appropria dunque di
una fonte iconografica antica e insi-
ste su atteggiamenti morfologici e
iconografici funzionali alla miste-
riosa  destinazione  dell'immagine,
dagli evidenti intenti allegorici.

La pigna e la testa di capro, attributi
anche dionisiaci, tornano nell’inci-
sione con la Cuccia al leone che Gio-
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vanni Antonio da Brescia incise da
un disegno di Aspertini ora a Buda-
pest (cat. 111). Come spesso faceva,
Amico interpreta liberamente un
tema antiquario: in questo caso il
fronte di un sarcofago che aveva co-
piato nel cortile antistante il vecchio
San Pietro (ora murato nel Casino
di palazzo Rospigliosi). Qui, in po-
sizione centrale, sotto un tabernaco-
lo appositamente destinatole, Asper-
tini vide anche la celebre pigna mo-
numentale che dard il nome al cor-
tile Vaticano. Per i romani del I seco-
lo d.C. era un simbolo bacchico uti-
lizzato come decoro di una fontana,
per quelli del Medioevo divenne
emblema dell’arbor vitac.

Nel tentativo di dare un significato
alla pigna, protagonista della nostra
incisione, va ricordato che Asperti-
ni e la sua famiglia erano in rappor-
to di affari e di amicizia con tal Pe-
tronio della Pigna, che nei docu-
menti ¢ citato come alias de Libris.
Petronio alias de Libris cra legato
dunque al mondo dell’editoria. Esi-
ste in effetti, anche se a Ferrara, un
della Pigna tipografo. Si tratta del
misterioso Giovanni Battista, che ha
al suo attivo un’unica ma importan-
te e rarissima pubblicazione: la se-

conda edizione, del 1521, dell’Or-
lando Furiose di Ludovico Ariosto. 11
figlio del tipogiafo, suo omonimo,
curatore a sua volta di edizioni ario-
stee e citato nelle  Symbolicarum
quacestionum di Achille Bocchi, cosi
spiegava l'origine del cognome del-
la famiglia: il padre scelse I'insegna
della pigna perché era uno speziale
(il pino ¢ una pianta medicinale).
Ancora oggi a Bologna, all'incrocio
fra via Barberia e via del Collegio
di Spagna, un’insegna di fianco a
un’antica farmacia recita: “All'inse-
gna della Pigna antica spezieria dal
XIV secolo™.

Probabilmente quindi i della Pigna
erano speziali, cartolai ¢ occasional-
mente tipografi. Nulla di strano in
un’epoca durante la quale i confini
fra arti ¢ mestieri non erano molto
delimitati. A Firenze, ad esempio, al-
I'Arte di medici e speziali appartene-
vano anche cartolai e pittori.

Ad Amico i della Pigna come spe-
ziali vendevano i colori e come car-
tolai i fogli sui quali sfogare la sua
grafomania. L'incisione della Pina-
coteca Nazionale di Bologna po-
trebbe quindi rappresentare I'inse-
gna disegnata dal loro cliente e
“amico™.

Bibliografia: Hiilsen 1933, 1. 76, tay.
Pray Bober, Rubinstein

221: Liverani 1986; Fahy 1989, p. 101
Bertoli 1992; Faietti in Aspertini 1995
pp- 330-331; Dorigatti 2000,

Silvia Upbjy,

Giovanni Antonio

da Brescia

(attivo circa dal 1505 al 1520)
da Amico Aspertini
(Bologna, 1474-1552)

131. Caccia al leone

bulino, 148 X 219 mm
Vienna, Graphische
Sammlung Albertina
inv. DG2007/240

Immaginiamo Amico Aspertini se-
duto nel “cortile de santo piro doe
lapina™, ovvero nell’atrio ;mtismnté
il vecchio San Pietro a Roma, al cui
centro era collocato il tabernacol

che proteggeva I'antica pigna mo-
numentale in bronzo: & intento a

copiare il sarcofago con la Caccig s
leone (ora in palazzo Rospigliosi)
Come di consueto ai piedi del fo-
glio, che fa parte del codice Wol-
fegg, Amico riporta la localizzazio-
ne dell’opera riprodotta.
La chiesa madre del cristianesimo
era per molti motivi una tappa ob
bligata durante i viaggi di Amico
nell'Urbe. Oltre a visitare con or-
goglio I'organo dipinto col padre
nel 1496, Amico poteva godere di
un vero museo antiquario “pubbli-
co™ dal quale trarre svariate sugge
stioni, come dimostrano alcuni di-
segni nei codici Wolfegg, London e
II, ¢ qualche foglio sciolto, ;
Il sarcofago con la Caccia al leone fu
pitt volte oggetto di esercitazioni
grafiche da parte di Amico, scalate in
un lungo arco di anni:in apertura di
secolo la copia del sarcofago nel fo-
glio 351-36 del codice Wolfegg; nel-
la seconda metd degli anni dieci il
disegno preparatorio per lincisione
in questione, ora a Budapcst (cat.
L11); nel terzo decennio, in un dise-
gno conservato a Dresda, una libera
riutilizzazione del tema in un ani-

matissimo fregio costruito in assem-
blaggio con un altro motivo anti-
quario. Ogni volta Amico sottrac €
aggiunge element, secondo I'eco-
nomia del suo discorso figurativo.
Deriva dunque da un disegno di

Aspertini I'incisione oggetto di
questa scheda: priva di mono-
gramma, ¢ stata attribuita da Passa-
vant a Giovanni Antonio da Bre-
scia. L'incisore, che fino al 1507
circa si firma col monogramma
“ZA", si confrontd con la grafica




del bolognese almeno in un’altra
occasione: riprodusse un disegno
(perduto) rappresentante  Cingue
putti, inciso autonomamente anche
dallo stesso Aspertini (cat.132).

Sia la Caccia al leone che 1 Cinque
putti e i rispettivi disegni furono
eseguiti intorno agh anni 1515~
1520.

E oggetto di discussione da parte
degli studiosi la relazione fra Ami-
co ¢ Giovanni Antonio a proposi-
to di un’alera incisione, raffiguran-
te un Panncello ornamentale con gror-
tesche (Agosti 2001, pp. 315-3106).
Dove si incontrarono i due artisti
girovaghi, I'incisore ¢ il pittore? A
Roma nella bottega del bolognese
Marcantonio Raimondi, che Gio-
vanni Antonio frequentd intorno
agli anni dieciz Oppure a Bolo-
gna? Da qui proviene un’incisione
“taumaturgica” del bresciano: ¢ la
visualizzazione di una predica av-
venuta in cittd. La Madonna con il
Bambino sulle nuvole (una deriva-
zione da Raimondi) ¢ accompa-
gnata da un’iscrizione con una
preghiera ¢ una promessa: chi leg-
gerd Porazione o portera addosso
il foglio (se analfabeta) non mori-
ra di peste.

L'incisione di Giovanni Antonio
con la Cacia al leone ¢ 1] tassello di
una filiera figurativa sopravvissuta
fino a noi. Loriginale, con eftetto
domino, si trasmette mediante co-
pic ¢ derivazioni in altri contesti ar-
aistici: dal sarcofago romano al dise-
gno di Amico, quindi la sua tradu-
zione nel bulino di Giovanni Anto-
nio ¢ infine la diffusione del tema
nella maiolica (cat. 149).

Bibliografia: Faietti in Aspertini 1995, pp.
338, 341-342; Agosti 2001, pp. 315-316.

Silvia Urbini

Amico Aspertini
(Bologna, 1474-1

132a. Cinque puttiz un tanburino,
tre putti danzanti e un quinto

che mostra loro un oggetto

sferico pendente

bulino

111 X 198 mm

New York, The Metropolitan
Muscum of Art

mv. 30.7

Giovanni Antonio

da Brescia

(attivo circa dal 1505 al 1520)
da Amico Aspertini
(Bologna, 1474-1552)

132b. Cinque putti: un tamburino,
tre putti danzanti e un quinto

che mostra loro 1n oggetto

sferico pendente

1520

bulino, 112 X 208 mm
Vienna, Graphische
Sammlung Albertina
inv. DG 1952/310

Iscrizioni: siglata su un monticello
in basso a destra “AMB/10.A.B.X"

Le poche incisioni eseguite da Ami-
co o copiate da suoi disegni bastano
a testimoniare la varietd dei temi da
lui frequentati. Oltre ai soggetti re-
ligiosi ¢ a quelli antiquari, a volte
trasfigurati allegoricamente, Amico
si ispiro, sia nelle incisioni su fogli
sciolti che in quelle all'interno di li-
bri, alle immagini che raccontano il
“riso, il carnevale, la festa™ (Bachtn
1995), divulgate soprattutto  dagli

amati artisti d’oltralpe. Si vedano ad
esempio due sue incisioni rappre-
sentanti - scene  d’intrattenimento:
una puntasecca con un Portabandic-
ra, un tamburino ¢ un suonatore di flau-
to (British Museum), e il bulino og-
getto di questa scheda, come una
variante junior sul tema del foglio
inglese.

Gli scatenarti bambini, accompagna-
t da un tamburino dalla criniera
leonina, stanno ballando ¢ forse an-

che giocando. [ tre a destra, col dito
indice alzato, sono rivolti a un quar-
to compagno che regge uno strano
oggetto.

Consideriamo  due esemplari dei
Cinque putti, entrambe eseguiti alla
fine degli anni venti del Cinquecen-
to: il bulino eseguito in prima per-
sona da Aspertini (rintracciato e at-
tribuito da Marzia Faietti) ¢ quello
inciso da Giovanni Antonio da Bre-
scia (riconosciuto daVenturoli), arti-
sta che riprodusse almeno un altro
disegno del bolognese, raffigurante
una Caccia al leone (cat. 131). Anche
in questo caso il bresciano non co-
pio un’incisione di Amico, ma lavo-
ro direttamente sul suo disegno. Li-
scrizione presente sul foglio ¢ da
Amico

sciogliere  n bolognese
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(“amp”) ¢ Giovanni Antonio da
Brescia (“10.A.L.XT).

Forse ¢ troppo romantico, ma ¢ pur
sempre un’ipotesi, immaginare i due
artisti, gomito a gomito, ognuno
con la sua lastra da incidere, davanti
al disegno di Amico. Non dico im-
pegnati in un certamen, ma piuttosto
in una pratica esercitazione che ve-
de il maestro bolognese, incisore oc-
casionale, in attenta osservazione di
Giovanni Antonio da Brescia, mae-
stro di quell’arte, ben contento di
istruire Amico in cambio di un dise-
gno da riprodurre.

Le due stampe presentano leggere
varianti nei particolari e nel segno e
una comune incongruenza, che
possiamo forse sciogliere coinvol-
gendo una terza versione del foglio:
il secondo bambino da sinistra, in-
fatti, stringe un oggetto non identi-
ficabile e la consequenzialita dei ge-
sti degli aleri putti non risulta quin-
di motivata in modo plausibile.

Ci viene in aiuto allora un esem-
plare in controparte dei Cinque put-

132h.
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fi eseguito con alcune moditiche
dal piemontese George Reverdy
(alias Reverdino); fu eseguito entro
il 1528, quando T'incisore si traste-
risce a Lione. I putti tengono in
mano una corda per saltare, la cui
forma integra 'oggetto che ha in
mano il secondo bambino. Un’i-
scrizione latina esprime Tallegoria
morale che, secondo Reverdino, ¢
sottintesa alla scena: adolescentia et
voluptas vana sunt. E pit probabile
che Amico abbia inciso i putti (co-
me del resto i cosiddetti lanziche-
necchi del British Museum) con
cuore leggero, solo come rappre-
sentazione dei loisirs del suo tempo.
La scena, se trasferita su grande sca-
la, avrebbe ben figurato in una pare-
te della sala dei Putti della Rocca di
Gradara, la residenza di Giovanni
Sforza vicino a Pesaro per la quale
Aspertini, alla fine del Quattrocen-
to, aveva affrescato vari ambienti ¢
dipinto la tavola col San Scbastiano
di Washington (cat. 3). Intorno al
1510, per festeggiare la nascita del

figlio, lo Storza fece decorare una sa-
la con una serie di riquadri affresca-
ti che rappresentano bambini che
glocano, cacciano, pregano. Pur-
troppo solo quattro degli almeno
otto riquadri si sono conservati.
Proprio una variante dell'incisione
coi Cingue putti di Amico figura, co-
me mi fa notare Daniela Scagliett,
in una lunetta di palazzo Bonatede a
Monte San Giusto, sempre nelle
Marche, nell'ambito di un ciclo de-
corativo dipinto intorno al 1525, a
lungo attribuito allo stesso Aspertini
¢ ora riferito a Johannes Hispanus.
[n mostra ¢ presente un secondo
esemplare dell'incisione di Giovan-
ni Antonio da Brescia (rifilato e
mancante  dell'iscrizione: Vienna,
Albertina, inv. DG 1952/310).

Bibliogratia: Boorsch, Spike 1978, p.
337, n. 36; Venturoli 1982, p. 77; Valazzi
1993; Bachtin 1995; Faictti in Aspertini
1995, pp. 326-327, 330; Tanzi 2000.

Silvia Urbini

Francesco Denanto
(Nantes, attivo fra Bologna,
Ferrara e Venezia nel secondo
e terzo decennio

del Cinquecento)

da Amico Aspertini
(Bologna, 1474-1552)

133a. Circoncisione

xilogratia, 436 X 315 mm
Roma, Istituto
Nazionale per la Grafica
iv. EC. 85921

133b. Predica del Battista

xilogratia, 439 X 326 mm
Roma, Isttuto
Nazionale per la Grafica
mv. EC. 86572

133c. Matrice in legno dell
Predica del Battista (recto)
e della Circoncisione (verso)

450 X 318 mm

Modena, Galleria Estense
inv. C 202a

(non illustrato)

A Bologna, nella prima meta de
anni vent del Cinquecento, furc
stampate almeno quindici g
xilografie rappresentanti la it
Cristo. Dei disegni preparatori, per-
duti, erano stati responsabili Girol
mo da Treviso il giovane (per tred
ci incisioni) ¢ Amico Aspertini (p
le due rimanent). Lo xilografo
I'incisore di origine savoiarda F
cesco Denanto. Lattribuzione a G
rolamo da Treviso ¢ sostenuta da i
duzioni stilistiche e dalla presenza
del nome dell'artista (¢ di quello
dell'incisore) in due xilografie, La :
samaritana al pozzo ¢ U Apparizione d
Cristo agli apostoli. La corretta attri-
buzione ad Aspertini della Predica de
Battista ¢ stata avanzata da Fran
Zava Boccazzi, quella della Circon
sione da Paolo Venturoli. La Predica
del Battista ¢ firmata da Denanto, la
Circoncisione non porta alcuna sigl.
La Galleria Estense di Modena pos-
siede sette matrici lignee relative al-
le serie della Vita di Cristo: fra que-
ste, la Predica del Battista e la Circonci-
sione di Aspertini, incise sul recto e sul
verso di una medesima tavola. [ legni
fanno parte del fondo di 2600 pezzi
appartenuto alla tipografia modene-
se Soliani, attiva in cittd dal XVII se-
colo. Furono acquistati nel 1887 sul
mercato  antiquario  milanese  da
Adolfo Venturi, a quell’epoca giova-
ne direttore della Galleria.

Fra questi materiali rarissimi e prege-
volissimi ¢i sono appunto le tavole
relative alla serie cristologica in que-




155a.

stione. Sono incise, come spesso av-
veniva per economia dei materiali,
sui due lati. La Predica del Battista (fir-
mata da Denanto) e la Circoncisione
occupano quindi i due lati di un’uni-
ca tavola:abbiamo il privilegio di os-
servare il lavoro dell’incisore, I'estre-
ma maestria nella resa dei pieni e dei
vuot, I'incredibile intrigo dei trat-
teggi che devono rendere le ombre ¢
quindi le profonditi. Il disegno con-
segnato da Amico a Denanto doveva
essere concepito con grande consa-
pevolezza, pensando alla traduzione
del soggetto sul legno, con tratti lar-
ghi e distanziati che lo xilografo ri-
esce, complice una grande perizia
tecnica, a mantenere sul legno e da
qui sulla carta. Mi sembra che il gran-
de disegno di Amico rappresentante
la- Crodifissione, conservato alla Pier-
pont Morgan Library, preparatorio
per un dipinto a monocromo, possa
essere simile, per tecnica e dimensio-
ni,a quelli che Partista dovette prepa-
rare per le grandi xilografie. I tratti di
matita grassa ben distanziata sembra-
no infatd perfettamente funzionali
alla traduzione su legno.

Assolta la necessaria registrazione
dello stato dei fatti, ¢ importante in-
terrogarsi sulla natura di questi og-
getti artistici cosl speciali.

Partiamo da una considerazione di
Gianni Romano a proposito del rap-
porto fra arte e devozione privata, al
cui ambito sono da riterire i fogli che
stiamo considerando:**Siamo abitua-
t a seguire da vicino la produzione
figurativa di alto livello [...] La media
della produzione stugge al nostro
controllo e proprio le immagini su
cui si riflettevano le esigenze - del
consumo  devozionale diffuso non
SONO state conservate, 0 Sono rarissi-
me e difficili da riconoscere”.
L'intimo atto devozionale della pre-
ghiera individuale avveniva non tanto
davand ai dipinti nelle chiese, quanto
al cospetto di opere di formato ¢ ma-
neggiabilitd ben diverse, nell'intimita
delle case o nelle aule delle confrater-
nite. Con l'introduzione della stampa
e dell'incisione, i libri illustrati e i fo-
gli sciold figurati divennero i quoti-
diani compagni di preghiera delle
persone, e i cicli illustrati “portacili”
sulla vita e la Passione di Cristo i pin
diffusi altari domestici davanti ai qua-
li i fedeli si inginocchiavano.

Se un privato difficilmente possedeva
i mezzi economici per comprare un
intero ciclo d'incisioni, cosi non era
per le confraternite. Elena Rossoni
mi segnala che negli elenchi bolo-
gnesi delle soppressioni napoleoni-

che compaiono in possesso  della
Compagnia di Gesu, alla quale Asper-
tini era affiliato, una serie di xilogra-
fie della Vita della Veine di Diirer.
Grazie ad Albrecht Diirer, alla sua no-
bilitazione del mezzo grafico, ¢ alla
pubblicazione e diffusione dei suoi
celebri cicli cristologici e mariani, gli
artisti e il pubblico iniziarono a con-
siderare I'incisione con occhi piu at-
tenti ¢ appassionati. “Lesercizio della
preghiera figurata™ davanti alle stam-
pe si consolidd. Ne sono testimo-
nianza le grandi xilogratie di Amico
Aspertini ¢ Girolamo  da Treviso,
frammenti di una vita di Cristo.

Le dimensioni delle xilografie che
consideriamo  si avvicinano — anzi
leggermente superano — quelle della
Grande Passione, molto conosciuta
soprattutto a partire dal 1511, quando
Diirer completa e ripubblica la serie
in forma di libro, corredata da pre-
ghiere. Il maestro di Norimberga, ol-
tre a guidare da lontano Aspertini, Gi-
rolamo e Denanto nella scelta del-
l'oggetto editoriale da produrre —
quasi una pinacoteca trasportabile —,
fu fonte d'ispirazione per il contenu-
to di due xilografie. Amico e Girola-
mo avevano accesso a un esemplare
della Vita della Teygine: o Toriginale di
Diirer, o la copia che ne aveva ricava-

to Marcantonio Raimondi, conterra-
neo e quasi coetanco di Amico. Giro-
lamo da Treviso ne derivo I'ddorazio-
ne dei magi, Aspertini costrui la sua
Circoncisione sulla Presentazione di Ge-
sttal tempio dell’artista tedesco.
Girolamo da Treviso e Aspertini si
conoscevano bene. I teatro delle lo-
10 frequentazioni fu la chiesa di San
Petronio, sotto le cui campate lavo-
rarono a progetti comuni (la decora-
zione perduta della cappella di Santa
Maria della Pace, i “quadri di mar-
mo” che decorano le porte in faccia-
ta) e autonomi.

Amico ¢ uno dei pochi artisti bolo-
gnesi che sembra aver apprezzato le
Storie di sant’ Antonio da Padora di Gi-
rolamo nella cappella Saraceni in San
Petronio. Questa versione “povera”
dei rilevi scolpiti dai Lombardo nel-
la chiesa del Santo, dipinta a olio a
imitazione del marmo, influenzo le
Storie di san Petronio che Amico rac-
conto sulle ante dell'organo nella
chiesa bolognese, un decennio dopo.
Ambedue gli artisti sono pittori,
scultori ¢, anche se solo sporadica-
mente, incisori (Girolamo inaugura
la sua carriera a Venezia nel 1515
come xilografo, con una Susanna ¢ i
vecchioni di considerevoli dimensio-
ni). Sia Girolamo che Amico dimo-
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strano un forte interesse nei con-
front di Diirer, ¢ propensione a rac-
contare storie (di sant’Antonio da
Padova, di san Petronio e di Cristo,
nella serie di incisioni dalle quali
siamo partiti).

Lincontro dei due con Francesco
Denanto permise il concretizzarsi
dell’ambizioso progetto: un grande
ciclo xilografico a imitazione di
quelli di Albreche Diirer. Conoscia-
mo lincisore Denanto, di origine
savoiarda, oltre che per la sua magna
opits, oggetto di questa scheda, solo
per una cornice xilografica utilizza-
ta nell'edizione ferrarese del 1532
dell’ Orlando Furioso e per avere co-
piato un paio di invenzioni di Fran-
cesco Francia. E inoltre stata attri-
buita a lui una xilografia con la Con-
versione di Saulo tratta da un disegno
perduto di Aspertini. Non mi stupi-
rei se un giorno gli archivi ci resti-
wissero il documento che attesta la
costituzione di un societd fra i tre,
con I'impegno di pubblicare una se-
rie della Vita di Cristo, con Denanto
nel ruolo di incisore e fornitore dei
ferri e dei materiali del mestiere.
Le incisioni di Amico e Girolamo
fanno parte di un'unica serie? Due
dati depongono a favore di questa
ipotesi: le misure dei legni coinci-
dono, i soggetti di Aspertini manca-
no nel gruppo di Girolamo da Tre-
viso. Daltro canto, le incisioni trat-
te dai disegni di Amico presentano

una cornice filettata diversa dal

gruppo del trevisano e lo stile dei

due artisti ¢ indubbiamente distan-
te. Ma ho I'impressione che non sia
rilevante interrogarsi su questo pro-
blema. Solo agli occhi dell’osserva-
tore moderno, per il quale F'omoge-
neita stilistica rappresenta un valore
aggiunto, la convivenza forzata di
fogli che presentano queste difte-
renze compromette la percezione
dell'insieme dell’opera.

Bibliografia: Zava Boccazzi 1959; Ventu-
roli 1982; Lucco 1985; Benassati 1986;
Romano 1987: Faietti in Aspertini 1995,
pp- 328, 333-335: Sassu 2000, pp. 51-80.

Silvia Urbini

Agostino Veneziano
(Venezia, circa 1490 - Roma,
circa 1540)

da Amico Aspertini
(Bologna, 1474-1552)

134. Allegoria della cacciata
dal Paradiso terrestre

¢ del sacrificio di Abele
bulino, 233 X 322 mm
Vienna, Graphische

Sammlung Albertina
inv. DG2007/241

1l bulino era probabilmente nato in
coppia con un’altra incisione di Ami-
co, sempre sul tema della cacciata dal
Paradiso terrestre: il soggetto del pen-

dant perduto, veramente fantastico, ¢
descritto da Jean Pierre Mariette nel-
le aggiunte all’ Abecedario pittorico di
Pellegrino Orlandi (trascritto inVen-
turoli 1982).

In questa allegoria la scena si svolge
in una specie di angoscioso hortus
conclusus cinto da un basso muro co-
struito secondo un'improbabile resa
prospettica. All'interno, su un inedito
altare totalmente fuori scala a forma
di torre di pictra, arde lagnello sacri-
ficale mentre 'angelo stringe il roto-
lo con il messaggio di Dio ad Abele
(nei tarocchi la torre in fiamme sim-
boleggia la superbia ¢ un ricordo di
Babele). Sulla destra Adamo ed Eva
cacciati dal Paradiso terrestre: Eva,
spavalda, quasi sorride mentre stringe
il polso di un Adamo ben altrimenti
timoroso di Dio ¢ lo conduce sicura
verso il nuovo destino di perdizione.
In primo piano I'Uomo e la Donna
sono oppressi dalla fatica del lavoro.
Il significato simbolico della scena si
concentra sul giovane al centro, che
prudentemente si guarda alle spalle
¢ vede Eva riflessa nello specchio
che tiene in mano. Fra la cacciata di
Adamo ed Eva ¢ la scena di sacrifi-
cio, la disobbedienza e I'obbedienza,
& cresciuto I'albero del bene e del
male, al quale si avvolge il serpente
dal volto di donna.

Mi sembra, in definitiva, che in que-
sto foglio Aspertini trascriva il proprio
discorso mentale con I'inchiostro
corrosivo della misoginia (che appar-
tiene a un’epoca, non esclusivamente

all'artista, naturalmente) ¢ con
senso di soffocante inquictudinge

seguente alle tempeste politichet?
liane della fine del terzo decennie,
Nonostante la sua alta densi j
nografica, il bulino ebbe una ng
vole fortuna presso le botteg
maiolicare urbinati del Cinquec ;
to, che ne elaborarono felici semyp
ficazioni (cat. 150).
“La bizzarissima Cacciata di Ady,
ed Eva dal Paradiso”, secondo T d
finizione di Malvasia, fu incisa
Agostino de” Musi detto Venezi
un professionista del settore
prolifico quanto stuggente (co
buona parte dei suoi colleghi), %
stretti collaboratori di Marcant& ]
Raimondi a Roma. Marzia Fajett
ha infatti individuato il suo mon

nationale di Parigi.
Probabilmente Agostino incise il

Quasi tutti gli artist fuggirono, mg
ritornarono alle terre d’origine.
Alcuni, come Michelangelo Bu
NarToti, ripararono presso i co
tenti di sempre (coi quali pero i ra)
porti si fecero complicati). Oltre al
costruzione delle tombe medicee
nella Sagrestia Nuova di San Loren-
zo a Firenze, Michelangelo si dove
te occupare del potenziamento
sistemi di fortificazione. Le fonti
gistrano, durante il 1529, un viaggio
di Buonarroti aVenezia, con una s
sta a Ferrara per visionare i presid
difensivi del duca Alfonso d’Este. Fu
forse in occasione di questi viaggi
che Michelangelo riallaccio i con=
tatti con Bologna, cittd che lo aveva
accolto pitt volte in altri tempi.
Almeno da un decennio Aspertini
era attentissimo osservatore — per
vie dirette o mediate — delle con
quiste artistiche michelangiolesch
In ogni caso Amico che, come ri
porta Malvasia, era un randagio, non
ebbe certo problemi a valicare gli
Appennini per raggiungere Firenze
¢ ammirare, ad esempio, gli impo-
nenti gisant sulle tombe di Lorenzo
¢ Giuliano de’ Medici, come gid
suggerito da Daniela Scaglietti. Mi
pare infatti che le statue abbiano
ispirato, in una libera traduzione,
I'Uomo e la Donna seduti a terra,
come evidenzia in particolare il
confronto del volto femminile con
quello della Norte michelangiolesca.
Dal canto suo Agostino Veneziano,
che dal 1527 al 1530 gravitd su
Mantova, forse si procurd il disegno
di Aspertini direttamente a Bologna:




possiamo infatti ipotizzare una sua
visita di cortesia al vecchio maestro
Marcantonio Raimondi, anche lui
ritornato in patria dopo il Sacco.

Bibliografia: Vasari 1550, pp. 978-980;
Condivi 1533; Malvasia 1678, L, p. 76
Scaglietd Kelescian 1969;Venturoli 1982;

Faietti in Aspertini 1995, pp. 332-333.

Silvia Urbini

Martin Schongauer
(Colmar, circa 1450-1491)

135. Fuga in Egitto

buling, 255 X 169 mm
Bologna, Pinacoteca Nazionale
Gabinetto Disegni e Stampe
inv. PN21540

Uno dei capolavori di Schongauer,
realizzato prima del 1476, come ¢
testimoniato  dalle riprese che di
questa stampa ¢ possibile riconosce-
re in un volume di Boccaccio stam-
pato a Bruges in quell’anno, secon-
do quanto stabilito da Max Lehrs
nel 1925, La pit antica copia italia-

na & quella condotta in controparte
da Cristofano di Michele detto il
Robetta, un orafo e incisore fioren-
tino che segno la precoce ricezione
di Schongauer prima, e di Diirer
poi, secondo quanto indicato gid a
suo tempo da Vasari, che pero lo
confondeva con il miniatore Ghe-
rardo di Giovanni del Fora (Fara, in
corso di stampa).

La lezione di questa Sacra Famiglia
in cammino dentro a una natura
esotica & possibile riconoscerla nel-
la xilografia di analogo soggetto
che Diirer concepi per il ciclo del-
la Vita della Vergine; ¢ ancora nel
Cinquecento inoltrato, motivi de-
sunti dai due fogli potevano essere
accostati insieme da  Ludovico
Mazzolino nel riquadro in alto a
destra della Strage degli Innocenti al
Rijksmuseum di Amsterdam (Zam-
boni 1978, p. 62, nota 20; Fara
2007, n. 96p).

Non & ancora stato scritto, ed ¢ una
mancanza certo da colmare, uno
studio di carattere generale che ren-
da giustizia alla grande fortuna che
le incisioni di Schongauer incon-
trarono in ltalia, quasi preparando il
terreno, si puo dire, alla piti estesa e,

sotto molti aspetti, quasi incom-

mensurabile  influenza  diireriana
(tale non si pud infatti considerare il
breve ¢ incompleto contributo di
Manca 1994).

Bibliografia: T. Hirthe in Martin: Schan-
gauier... 1991, 1.7 (con bibliografia pre-
cedente); Chatelet in Le bean Martin....
1991, n. G8; TIB Commentary 1996, n.
0801.007; Hernard in Incisori Tedeschi...
1993, pp. 83-84, n. 108; Hollstein'...
1999, n. 7; Schmitt 2004, p. 114; Lehrs
2005, n. 7.

Giovanni Maria Fara

Albrecht Diirer
(Norimberga, 1471-1528)

136. 1l Figliol prodigo

bulino,

siglata in basso al centro
248 X 189 mm

Berlino, Kupferstichkabinett
inv. 4495-1877

Di questo bulino del 1496 circa, fra
i primi capolavori della carriera in-

cisoria di Diirer, sono conservati al-
cuni disegni preparatori: uno studio
per lintera composizione al British
Museum (Winkler 1936-1939, |, n.
145); all’Art Institute di Chicago
uno schizzo del toro che poi, reseca-
to dal margine, viene solo parzial-
mente inciso sulla parte sinistra (ivi,
1, n.239); la figura del Figliol prodi-
go al Museum of Fine Arts di Bo-
ston (ivi, 1, n. 146; risale a Joachim
von Sandrart la fantasiosa identifica-
zione del volto con un autoritratto
del giovane Diirer. Nonostante la
precoce versione latina della Teutsche
Akademie, la notizia viene raccolta
soltanto nel 1771 nella letteratura
artistica in lingua italiana, dall’erudi-
to senese Giovanni Gori Gandellini:
“Nel decorso dei sopraddetti anni
intaglio ancora la carta del Figlivol
Prodigo, nella figura del quale il Du-
rero rappresentd sé stesso™. Di li a
poco I'abate Zani, nella sua Enciclo-
pedia metodica, chiude la vicenda, de-
finendo quella di Sandrart “una fal-
sa asserzione”). Le capanne che fan-
o da sfondo e ambientazione alla
composizione sono state identifica-
te (Zink 1969) come quelle di una
fattoria chiamata Himpelshof, situata
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Amico Aspertini
(Bologna, 1474-1552)

143. Frontespizio xilografico

in Alessandro Achillini,
Apnotationes anatomiae magni
Alexandri Achillini Bononiensi,
Girolamo de’ Benedetti
1520, 4°

Bologna, Biblioteca Comunale
dell’Archiginnasio

Le Annotationes Anatomiae si aprono
col ritratto del medico bolognese
Alessandro Achillini: la fisionomia
del volto fu ricostruita da Aspertini
a memoria, forse guardando opere
precedenti o schizzi conservati in
bottega. All'epoca dell’esecuzione
della xilografia, infatti, Achillini era
ormai morto da otto anni.

Nella sua semplice efficacia, € un ri-
tratto geniale. Lo sfondo ¢ diviso in
duc campate di colore: per metd il
muro bianco forato da una piccola
finestra grafhiata dall'ombra, e quindi
il vuoto nero, che fa risaltare il profi-
lo sorridente e attento di Achillini.
Anche se I'inquadratura & limitata al
busto, possiamo immagine che il
medico sieda in cattedra, secondo
una tipologia di consolidata tradizio-
ne a Bologna. Per dinamitare la sce-
na,Aspertini unisce il ritratto fronta-
le a quello di profilo. Francesco Ca-
prara ha suggerito un riferimento al
cartone di Leonardo con il ritratto di
Isabella d’Este (Louvre): nella deri-
vazione conservata a Oxford (Ash-
molean Museum), la marchesa ha la
mano appoggiata a un libro, come fa
Achillini.

Durante la lezione (forse una disse-
zione anatomica) alla quale stiamo
assistendo, Achillini viene interrotto
dalla domanda di uno studente, che
parla alla sua sinistra: il medico si vol-
ta e il pittore scatta I'istantanea. La ve-
ste morbida e ampia definisce lo spa-
zio; la calibrata retorica gestuale ¢
l'attributo iconografico della sapien-
za. La xilografia, del 1520, ¢ il trail-
d’union fra alere due immagini di sa-
ants inventate da Aspertini: Alberto
Magno nel doppio ritratto che pos-
sedeva Paolo Giovio, coevo alle An-
notationes Anatomiae, parimenti mon-
tato con la doppia visione frontale ¢
di profilo, in contrapposto (cat. 56):
Lodovico Vitali che, nel Pronostico del
1536, dispensa consigli sull'anno a
venire a un villano (cat. 148).
Roberto Longhi, in una pagina degli
Ampliamenti nell'officina ferrarese, asso-
cia ai “ritracti mirabili sparsi” negli af-
freschi di San Frediano a Lucca, i
primi eseguiti a forma, se non “aper-
ta’, almeno smossa ¢ intaccata, che si
veggano nel Cinquecento”™, un cele-
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bre disegno conservato agli Ufhizi,
gid creduto del Francia: ¢ invece
opera certa di Amico, e ratfigurereb-
be, secondo una scritta apocrifa,
Alessandro Achillini a ventitré anni.
Poche righe dopo Longhi riconosce
il “vero” ritratto del medico e filoso-
fo bolognese: ¢ il “nostro™ frontespi-
zio delle Annotationes Anatomiac. 11
critico racconta che, stogliando il
bel libro del prof. Sorbelli sulla Stam-
pa in Bologna™, ha riconosciuto il ti-
pico segno di Amico dietro le illu-
strazioni di alcune pubblicazioni. Da
questa incursione di Longhi nell’edi-
toria rinascimentale inizia, nel 1940,
la riesumazione di Aspertini illustra-
tore, ¢, quando peraltro ancora “tutto
¢ da fare”, il critico pone anche le
fondamenta per ricostruire i rappor-
ti fra gli Achillini e il pittore.

Nel primo Cinquecento, i fratelli
Alessandro ¢ Giovanni Achillini fu-
rono fra i protagonisti della cultura
bolognese.

Alessandro, il maggiore, era docente
di logica, filosofia naturale, medici-
na; Giovanni, che si faceva chiama-
re Filoteo, era un appassionato di-
lettante, votato alla letteratura, alla
musica ¢ all'antiquaria: il medico
mori nel 1512, il letterato nel 1338.

Fra i ponderosi trattati di Achillini
senior, una delle pit fortunate pub-
blicazioni fu la raccolta di appunti
delle sue lezioni di medicina, le An-
notationes Anatoniae appunto, stam-
pata nel 1520 per gli editori di fi-
ducia del medico, 1 de Benedett,
con i quali Aspertini collaborava at-
tvamente in qualitd di illustratore.
Un anno dopo il medico Berengario
da Carpi curd la trasposizione dal
manoscritto alla stampa del trattato
trecentesco di anatomia di Mondino
de’ Liuzzi: i responsabili della confe-
zione editoriale furono ancora una
volta de Benedetti e Aspertini, al
quale si affiancarono altri artisti.

1l curatore dell’edizione delle Anno-
tationes tu invece Giovanni Filoteo
Achillini, che si proponeva di valo-
rizzare gli studi del fratello in un
momento di evidente attenzione in
cittd per 'anatomia.

Giovanni Filoteo conosceva gia Gi-
rolamo de Benedetti: nel 1513, infat-
4, aveva affidato ai suoi torchi la
stampa del suo primo poema, il Firi-
dario, la cui disarmonia letteraria ¢
per noi compensata dalle citazioni di
decine di artisti, musici ed erudid fel-
sinei, tra i quali Amico e il fratello
pittore Guido, del quale il Filoteo

plange l\ prematura scomparsa, 1l sy
testo pitt seducente ¢ perd quelly
contenuto in una lettera indirizzagy
ad Antonio Rudolfo  Germanico,
nella quale Achillini deserive il p:\hz:
2o sibaritico che si voleva costruire ]
pittore ciarlatano Ombrone da Fos-
sombrone, morto di fame nel caste]-
lo di Milano ¢ oggetto di scherno dg
parte di vari letterati del nord Ttalia,

C’¢ poi un terzo, misterioso Achilli-
ni:si chiamava Cinzio ed era un s
finato editore e tipografo. Non ab-
biamo documenti che conferming
la sua parentela con i due pit cele-
bri fratelli, Alessandro ¢ Giovanni
Filoteo, ma la qualita delle sue edi-
zioni e i legami con lo Studio bolo-
aiese depongono a favore di un le-
game con loro. Attivo per soli tre
anni, dal 1525 al 1527, Cinzio licen-
zio poche ma eccellenti edizioni in
latino, come il Tractatus de hereticis et
sortilegijs di Paolo Grillandi, un vo-
lume di grande formato, rarissimo,
che si apre con uno dei piu articola-
ti frontespizi architettonici e figura-
ti presenti nei libri bolognesi della
prima meta del secolo. La sua marca
tipografica, una tartaruga alata che
spicca il volo da un’ara antica, dimo-
stra che il progetto editoriale di
Achillini si ispirava a quello del
grande Aldo Manuzio. Limmagine
¢ un ossimoro figurato per esprime-
re il concetto di festina lente: si tratta
di una citazione dall’Hypnerotoma-
chia Poliphili, forse il pin celebre li-
bro illustrato del primo Rinasci-
mento, pubblicato a Venezia nel
1499 da Aldo Manuzio. Oltre alla
tartaruga alata, nel Polifilo troviamo
un’altra visualizzazione dello stesso
concetto: ¢ "aincora col delfino, che
sard la marca tipografica di Aldo.

In vari ritratti sono state riconosciu-
te, con maggiore © minore verosi-
miglianza, le fisionomie degli Achil-
lini: un’incisione di Marc’Antonio
Raimondi eseguita intorno al 1505
raffigura Filoteo mentre suona; il di-
segno di Aspertini agli Ufhizi, citato
all'inizio di questa scheda, databile
alla fine del primo decennio, che si
pensa rappresenti Filoteo  (Faiett
1995) o un giovane ignoto (Agosti
2001);il ritratto di Alessandro dipin-
to da Aspertini destinato da Paolo
Giovio al suo Museo sul lago di Co-
mo (alla Pinacoteca Ambrosiana ri-
mane la copia seicentesca); il fronte-
spizio delle Annotationes Anatomiae
eseguito da Aspertini nel 1520.

Bibliografia: Longhi 1956, pp. 149-150;
Franzoni 1990; Faietti in Aspertini 1995,
pp- 336-337: Urbini 1997, pp. 151, 154
Simonini, Temeroli 1997: Caprara 2000,
p.71.

Silvia Urbini
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Amico Aspertini
(Bologna, 1474-1552

144. Frontespizio xilografico

in Leandro Alberti (a cura di),
Sebastiano Bontempi,

Vita della beata Colomba da Ricto
dil terzo ordine di S. Domencgo.
Sepolta a Perigia, Girolamo de’
Benedetti, Bologna 1521, 4°,
carta 4v

Bologna, Biblioteca Comunale
dell’Archiginnasio

Alla carta 4 del libro, dopo le dedi-
che ad alcune suore, una xilografia a
piena pagina illustra “la mirabile co-
munione” della mistica e visionaria
Colomba da Rieti, nel momento in
cui un angelo 'accompagna fino al-
I'altare ¢ la comunica.

Aspertini, per costruire un soggetto
cosi particolare, incrocia vari registri
figurativi. Liconografia della comu-
nione angelica probabilmente gli era
stata ispirata da un bellissimo  libro
pubblicato pochi anni prima a Mila-
no:si tratta della vita di un’alera “santa
iva”, Veronica da Binasco, scritta da
Isidoro Isolani e stampata nel 1518 da
Gottardo da Ponte. Lautore delle die-
ci illustrazioni della vita di Veronica ¢
il pittore leonardesco Marco d'Og-
giono, responsabile anche del ritratto

miniato di Arcangela Panigarola, nel
manoscritto che racconta le sue rive-
lazioni mistiche. Arcangela e Veronica
appartenevano allo stesso monastero
agostiniano di Santa Marta, a Milano.
Isidoro Isolani era un domenicano
come Leandro Alberti. E possibile che
Albert possedesse il libro con la vita
illustrata di Veronica e 'abbia mostra-
to come esempio del genere editoria-
le ¢ iconogratico ad Aspertini.

Ma ad Aspertini stanno stretti i ras-
sicuranti ¢ morbidi panni  classi-
cheggianti di Marco  d’Oggiono:
per dare il tono giusto alla sua com-
posizione preferisce attingere al pre-
diletto repertorio nordico.

La sua Colomba da Rieti sembra la
traduzione padana della Madonna
della Piccola Passione di Diirer (cat.
140), che Aspertini conosceva quan-
tomeno nella versione incisa da Mar-
cantonio Raimondi tra il 1515 e il
1520. Langelo che scende avvitan-
dosi, del resto, era un classico della
pittura  d’oltralpe.  Aspertini - deve
averlo visto almeno nel Tiittico Porti-
nari di Van der Goes, a Firenze, un di-

pinto che fin dall'inizio della sua atti-
VIEA artistica aveva rappresentato per
lui un serbatoio di idee.

Anche Ferrara diede significativi con-
wibuti al fermento iconografico che,
su piccola e grande scala,a partire dal-
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la fine del Quattrocento, accompagno
la fama di queste donne prodigiose e
quindi prestigiose, contese dalle corti
e circondate da venerazione e veleni
(a Bologna Caterina de’Vigri ed Ele-
na Duglioli). Ercole I d’Este, nel 1501,
fece stampare a Norimberga una pa-
tente di santid della “sua” santa viva,
Lucia da Narni. Nel frontespizio, usci-
to direttamente dalla bottega di Dii-
rer, Lucia ¢ due consorelle sono ingi-

nocchiate ai piedi della croce. Forse
Aspertini vide anche questa singolare
edizione germano-ferrarese.

All'epoca della stampa della vita di
Colomba, il domenicano Leandro
Alberti (Bologna 1479-1552, quasi
coctanco di Amico), era particolar-
mente interessato al genere letterario

biografico-devoto. Nel 1517, sempre
per lo stampatore Girolamo de’ Be-
nedetti, aveva pubblicato il De viris il-

————— . Sooaaeaaaa|

[ustribus ordinis pracdicatorum, una sor-
ta di trionfo petrarchesco dei dome-
nicani, annunciando 'uscita di un
corrispettivo femminile del libro, il
De claris nudieribus ordini nostri, non
mai pubblicato: ne avrebbe sicura-
mente fatto parte la vita di Colomba.
Alberti — che deve la sua fama so-
prattutto alla Descrittione di tutta Italia,
uno dei piti importanti repertori sto-
rici e geografici del Cinquecento —
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nanifestd in varic  occasioni una
srande sensibilita nel confront delle
mmagini. Non solo Ia vita di Co-
omba ma anche, ad esempio. le vite
Jei domenicani sono illustrate: i
—ionfi dei confratelli sembrano la
versione casta di quelli che attraver-
sano le pagine dell’ Hyprcrotomachia
Poliphili, il celebre libro damore ¢
antiquaria scritto da Francesco Co-
lonna, domenicano del convento ve-
neziano di San Giovanni e Paolo, che
Albert e Filippo Fasanini citano nel
De viris illustribus (£ 1510).

Uscendo dalle pagine dei suoi libri ed
entrando nella sua chiesa bolognese,
San Domenico, possiamo ammirare
due importanti opere su grande scala
fortemente volute da Albert: il coro
intarsiato da Fra” Damiano da Berga-
mo fa gli anni renta e quaranta del
Cinquecento, ¢ il gradino dell’Arca
del Santo ornato dalle sculture di Al-
fonso Lombardi (contratto del 1532).

Bibliografia: Zarri 1990; Casagrande, Me-
nestd 1991: Zarri 1992; Urbini 1997, pp.
147-148; Urbini 2001; Petrella 2004;
Antonelli, Musti 2006: Urbini 2006a.

Silvia Urbini

Amico Aspertini
(Bologna, 1474-1552)

145. Illustrazione xilografica
alla carta CCCCCXX verso

in Berengario da Carpi,
Commentaria cum amplissimis
additionibus super anatomia
Mundini una am texti ciusdenm
in pristinuni et verum nitoren
redacto, Girolamo de’ Benedetti,
Bologna 1521, 4°

Bologna, Biblioteca Comunale
dell’ Archiginnasio

1l trecentesco trattato del bolognese
Mondino de Liuzzi era il manuale
di anatomia istituzionale adottato
nelle Universita: rispetta gli insegna-
menti di Galeno ¢ Avicenna, ma
promuove l'osservazione diretta sul
corpo umano. Scritto nel 1316, fu
stampato per la prima volta nel 1475
a Padova e ospitato anche nella pit
celebre silloge (illustrata) di testl
medici del primo Rinascimento, il
Fasciculus Medicinae di John da Ke-
tham pubblicato a Venezia.

Il commentario di Berengario ¢
un’edizione critica del trattato di
Mondino. Il testo sottopone a verifi-
ca le autoritd classiche e valorizza
l'osservazione diretta dei cadaveri
dissezionati: perché, secondo il me-
dico carpigiano, il valore della perce-
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zione sensoriale supera quello della
tradizione scritta.

Ne derivo un progresso per la scienza
anatomica, anche per il ruolo fonda-
mentale che Berengario riserva al-
lapparato illustrativo: nel Rinasci-
mento, come ha scritto Adriano Pro-
speri, il corpo,se non prende il posto
del libro, prende posto nel libro™.
Subito dopo, nel 1522 ¢ nel 1523,
Berengario pubblica, in due edizio-
ni leggermente diverse, le Isagogac
breves con il tipografo Benedetto di
Ettore Faclli: un’epitome del volu-
minoso commentario, un agile ma-
nuale illustrato nel quale, in definiti-
va, si dimostrano le nuove “conqui-
ste” della scienza medica dopo il su-
peramento delle dottrine di Mondi-
no ¢ dei classici.

Berengario gid in una delle sue prime
pubblicazioni, il De fiactin calvae sive
cranei — scritto in polemica con i col-
leghi che avevano maldestramente
curato Lorenzo de’ Medici il giovane,
ferito alla testa durante la battaglia di
Mondolfo —, ritiene indispensabile
visualizzare oltre che raccontare gli
oggetti ¢ gli scrumenti del mestiere
chirurgico. Per i Connmentaria ¢ le Isa-
gogae limpresa iconografica fu natu-
ralmente pitt complessa. Berengario
dovette chiedere ad alcuni artisti, scel-
ti fia quelli che pit spesso seguivano

.
#

le dissezioni dei cadaveri (pubbliche ¢
private). di stargli di fianco ¢ di oa-
durre in immagini quelli che sarcbbe-
1o stati gli argomenti nodali dei libri:
¢ infatti puntuale la corrispondenza
fia testo e immagine. Questi artisti,
come lo xilografo che trascrive i loro
disegni. appartengono al partito stili-
stico dei “regolari”™, ovvero dei classi-
cisti seguaci di Francesco Francia ¢
introdotti alla gratica da Marcantonio
Raimondi: non a caso Serra Zanetti
individuo in Giacomo Francia il pos-
sibile disegnatore delle anatomie. L'u-
nica certezza che abbiamo sulla pater-
nid delle  illustazioni  riguarda
un’immagine eseguita al - contrario
dall'irregolare per eccellenza, Amico
Aspertini. Non puo che esscre suo,
infatd. lo scorticato di spalle che com-
pare alla carta CCCCCXX dei Com-
mentaria: limmagine, ritenuta didatti-
camente efficace da Berengario, sard
riproposta anche nelle pubblicazioni
del 1522 ¢ del 1523, Con pit cautela
deve essere assegnata ad Aspertini I'in-
venzione di tutto il gruppo dei quat-
to spellat presenti nei libri.

Si sa, Amico era, per nostra fortuna,
un grafomane. E quindi, s¢ non pos-
sediamo nessuno dei disegni prepara-
tori per le ale xilografie (perché
quando i cosiddetti *“fogli guida™ pas-
savano sotto le sgorbie degli intaglia-
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tori e nelle fuc?nc dei tpognafi veyy
vano presto distrutti), rimane b
un’esercitazione di Amico sy tre
maschili, in un foglio conservagg
Amburgo, che dialoga assai bene ¢
lo scorticato di spalle (cat. 105) 5=
In I'L“ﬂ]t‘:lf per quanto riguarda le illy.
strazioni nei libri di- Berengario
Pen ventuno :x'olo nei Commentay,
¢ necessario interrogarsi per tentare
di restituire a Cesare quel che ¢
Cesare. Aspertini partecipa marg
nalmente all'impresa editoriale,
un unico foglio? Ha consegnato alf
disegni ma lo xilografo ha normal
zato 1 suol tratti? Verosimilmente.
merito del lavoro ¢ in gran parte
attribuire ad aleri artisti.

La scienza anatomica era ormai en~
mata stabilmente nella formazione
degli artistizI'editoria medica, dalla ]
ne del Quattrocento, non puo p
prescindere dal loro contributo,
Lalbum di bellissime immagini d
ascendenza mantegnesca e padovan;
nell'incunabolo per eccellenza del
settore, il Fasciculus Medicinae di Joh n
da Ketham, 1491, ¢ stato consegn
to a Benedetto Bordon ¢ alla su
bottega (Marcon); per le Tabulac
anatomicac sex (1538) ¢ il De unan
corporis_fabrica (1543) diVesalio son
tramandati sia il nome dell’incisore
Stephan Calcar, che vari passaggi
della lavorazione; dei Commientari
delle Isagogae di Berengario e Giro
lamo de’ Benedetti, che stanno
meta strada fra le pubblicazioni cita-
te, cosi come dell'incisione a Bolo
gna nella prima meta del Cinque-
cento, purtroppo, sappiamo ancora
roppo poco.

¢

Bibliografia: Sorbelli 1929, p. 84; Serra Za- .
netti 1939, pp. 51-535, 293-294; Carlino
1994; Faietti in Aspertini 1995, pp. 339~
341; Gamberini 2005; Marcon 2005.

Silvia Urbini

Amico Aspertini
(Bologna, 1474-1552)

146a. Frontespizio

xilografico in Notturno
Napoletano, Triomphi de gli
mirandi spettaculi et ricche uinande
dil solenne coniniio_fatto da sacri
romani al magnifico Inliano

et inuicto Laurentio de Medici

con il resto, creato il sonmo pontifice
Leon Decino

cont hitta la geonologia

et gloria Firenza, ¢ Roma: conposti
per Noctirno Neapolitano,
Girolamo de’ Benedetti,
Bologna 1519,8°




1 Triomphi de gli miradi S pettaculi et vicche
uiuande dil folenne Céutuio fatto dafar
< cri Romani al Magnifico Iulianoser
Inuicto Laurétio de Medict con il
relto creato 1l Sommo Pontifis
ce Leon Decimo /con tatta la
Geonologia / et gloria de
Firéza e Roma:Com
pofti per Nocturno
Neapolitano.

By

IHba.

Bologna, Biblioteca Comunale
dell’ Archiginnasio

146b. Frontespizio

xilogratico in Notturno
Napoletano, I dicce comandamenti
de amore con alcuni sonetti amorost
composti per Notturno Neapolitano,
s.n.t. ma Girolamo de’ Benedetti,
Bologna 1519-1520, 8°

Venezia, Biblioteca Nazionale
Marciana

146¢. Frontespizio xilogratico
in Notturno Napoletano,
Comedia nova composta

per Notturno Neapolitano,
Girolamo de’ Benedetti,
Bologna 1519-1520, 8°

Venezia, Biblioteca Nazionale
Marciana

146d. Frontespizio
xilografico in Notturno

Trvac.

Napoletano, La felicissima vita

et gloriosa morte di lo illustrissimo et
inuicto Francesco da Gonzaga signor
e marchese de Mantua composta per
Noctirno Neapolitano, Girolamo
de’ Benedetti, Bologna 1519, 8°

Bologna, Biblioteca Universitaria

146e. Frontespizio

xilogratico in Notturno
Napoletano, ludicio vninersale
per Notturno Napolitano opera
spirituale ¢ noua, Girolamo de’
Benedetti, Bologna 1520, 8°

Venezia, Biblioteca Nazionale
Marciana

Frail 1519 e il 1520 Amico Asperti-
ni illustra almeno cinque pubblica-
zioni in volgare di Notturno Napo-
letano, un misterioso poeta del qua-
le conosciamo solo lo pseudonimo,
portavoce di generi letterari che Bo-
logna da tempo aveva adottato.

Gia alla fine del Quattrocento a Bo-
logna, “fra Studio e magnificentia ben-

i /
1 Diece Comandamenti de Amote ?Z

Con alcuni Sonetti amorofi

compofti per Nottut,

no Neapoli»
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tivolesca”™, la produzione editoriale,
dal punto di vista dei contenuti e del-
la forma, si allinea al livello europeo.
Si pubblicano, certo, 1 commenti sui

classici, e 1“classici” del volgare, come
Petrarca ¢ Boccaceio, ma anche Poli-
ziano ¢ 1 testi scientifici. Soprattutto
perd “Tarea tipografica  bolognese

sembra attenta alle occasioni e ai li-
velli di lettura di un gusto medio, di
cui si dilettano gli accademici e che i
cortigiani amano. Ecco riemergere
dunque una torma contemporanea e
dilettantesca di letteratura d'intratte-
nimento volta a un mercato né dotto
né scolastico, che tiene il passo con lo
spostamento  delle nuove frontiere
della poesia volgare dal poema caval-
leresco alla lirica petrarchesco-corti-
giana” (Avellini 1994, p. 153; Delcor-
no Branca 1988, p.23). Si tratta di una
tendenza pluriregionale, favorita dal
nomadismo dei letterad di corte in
corte. Se il modello “della poesia cor-
tigiana a limproviso™ (Vecchi Galli
1994, p. 163) sono le Stanze scritte da
Poliziano per festeggiare Giuliano de”
Medici vincitore della giostra in San-
ta Croce a Firenze, pubblicate appun-
to a Bologna nel 1491, le molte edi-

zioni cittadine dei testi di Notturno
Napoletano ne sono il corollario po-
polare cinquecentesco.

Fra il 1517 ¢ il 1523 non solo a Bo-
logna, ma anche nelle tipografie di
Milano, Pavia, Ferrara, Venezia ¢ di
gran moda Notturno, esule della
corte aragonese, elegante intratteni-
tore ¢ improvvisatore, dalle spiccate
doti teatrali e musicali.

Cosi scrive di lui Filippo Oriolo da
Bassano nel Monte Parnaso:

1”?era Notturno che col suo bel crine

E con sua bella barba ¢ suo bel canto
inamora le donne a lui vicine.

O ancona il poeta-cortigiano della
corte estense Cassio da Narni, fra-
tello della profetessa Lucia, nella
Morte del Danese:

Vedevasi Notturno in gran_favore

Nel mezzo de li popoli italiani

A Pimproviso ¢ con troppo clamore
Recitar versi dotti tersi ¢ sani.

Carlo Dionisotti, mentre sente l'esi-
genza di un catalogo ragionato delle
opere (al quale poi attenderd Adriana
Zampieri), disegna con inchiostro in-
delebile i confini entro i quali circo-
scrivere l'attivitd di Notturno:si tratta
di un poeta popolare, senza alcun rap-
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porto con la letteratura militante. 11
che, naturalmente, non vuol dire che
Notturno, poeta cortigiano, fosse let-
to e apprezzato dagli incolti, come di-
mostrano le very important people che
abitano nelle sue opere.

Notturno era il tipico uomo giusto
al posto giusto, sia che si trattasse di
celebrazioni in vita oppure in mor-
te: eccolo registrare le esequie di
Gian Giacomo Trivulzio; partecipa
poi a quelle mantovane di Francesco
Gonzaga, che Amico Aspertini ritrae
in paramenti militari nel frontespi-
zio di un elegante obituaric; descrive,
seppur rifacendosi a testi gia editi, i
festeggiamenti in Campidoglio del
1513 in onore di Giuliano e Loren-
zo de’ Medici. Si tratta della restitu-
zione particolareggiatissima del son-
tuoso teatro etimero dove avvengo-
no i festeggiamenti, con tanto di
misure e soggetti degli ornamenti
figuradi esterni e interni, e decine di
estemporanee performarces.

In questo caso Aspertini fotografa il
palcoscenico e mette in scena una
rappresentazione della querelle des
anciens et des modernes: un’animata
discussione fra tre uomini armati, in
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costume adamitico, e tre cortigiani
contemporanei.

All'occorrenza Notturno si trasfor-
ma in uomo di chiesa, come quando,
nel 1520, riceve dal priore del mo-
nastero dei celestini di Bologna I'in-
carico di scrivere la vita del santo
fondatore dell’ordine: il risultato ¢
un album biografico corredato da
venti xilografie, purtroppo eseguite
maldestramente. Oppure  quando
scrive un’opera spiritiale ¢ noua per la
quale Aspertini inventa un Indicio
rninersale, che, nella sua fulminante
efficacia, ¢i fa ancora piti rimpiange-
re la perdita di quello articolatissimo
e amato da Malvasia, che Amico ave-
va affrescato nella biblioteca di San
Michele in Bosco.

Sempre durante il 1520, Bologna
conferisce a Notturno la laurea poe-
tica, cantata nelle Collettanic vulgari ct
latine fatte per Diversi Auttori (lo elogia
anche Andrea Albio, che gli storici
dell’arte  conoscono per via della
Conversione di san Paolo di Parmigia-
nino, che secondo Lamo era sua).
Leditore Girolamo de’ Benedetti ¢ il
regista di questo evento ¢ di quasi
tutte le pubblicazioni bolognesi di

146d.

Notturno, nonché .l conunittente
della maggior parte delle illustrazio-
ni di Amico Aspertini.

La famiglia de’” Benedetti ha un ruo-
lo importante nella cultura bologne-
se gid dall'inizio del Quattrocento,
quando il capostipite Benedetto era
immatricolato nell'arte dei pittori.
Nel 1482 tre dei quattro figli porta-
no ancora avanti l'attivita del padre,
mentre Francesco, detto Platone, apre
la tipografia, che diventera celebre in
tutta Italia per la qualitd della forma e
del contenuto dei libri pubblicati. I
de’ Benedetti pittori erano colleghi
di Giovanni Antonio Aspertini, padre
di Amico, e deve risalire alla fine del
Quattrocento la conoscenza fra le
due famiglie. Platone lavorava per
editori e librai, e pit di frequente con
Benedetto di Ettore Faelli, che poi
divento anche lui stampatore (anche
di opere di Notturno).

Il formato adatto per la poesia
d’occasione di Notturno ¢ I'agile e
leggero in 8°, ornato da una vi-
gnetta iniziale dove gli esperti
commedianti inventati da Aspertini
si inginocchiano al cospetto di
Amore, o gesticolano animatamen-

te con consumata retorica te;\tml_&
Ritroveremo de’  Benedetti e
Aspertini in imprese editoriali di
tenore diverso, affrontate insieme
con pari originalita.

Bibliografia: Sorbelli 1929, p. 43;Serra Za
netti 1939, pp. 81-109; Dionisotti 1963,

p- 197; Zampieri 1976; Delcorno Branca

1988, p. 23; Avellini, Vecchi Galli 1994
Faietti in Aspertini 1995, pp. 335-336; Si=
monini, Temeroli 1997; Urbini 1997, pp.
144-145.

Silvia Urbini

Amico Aspertini
(Bologna, 1474-1552)

147. Cornice xilografica

in Girolamo Casio de’ Medici,
Libro intitulato Cronica. Ove

si tratta di Epitaphii di Amore

¢ di Virtute, s.n.t., Bologna
non prima del 1528, 8°

Bologna, Biblioteca Comunale
dell’Archiginnasio
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Wudicio vainerfale “Per
Notturno Napolitano Opera .
Spitituale e noua,

146e.

1l dtolo della Cronica di Girolamo
Casio ¢ circondato da una cornice
xilografica figurata: le candelabre la-
terali con strumenti musicali pog-
giano sulla schiena di due nerborut
nudi accovacciati. Al centro, in basso,
due tritoni si ubriacano. In alto, la
decorazione ¢ chiusa da quattro ma-
scheroni. Gli ibridi antropo-vegetali
con ali da insetto che ornano il bas de
page sono un’anticipazione di quelli
che Amico, una decina di anni dopo,
affreschera su grande scala in San
Giacomo Maggiore, nella cornice
esterna della cappella di San Nicola
da Tolentino.

Massimo Ferretti ha cautamente ri-
ferito ad Aspertini il disegno di alcu-
ne paraste intagliate che affiancano le
specchiature di Fra’ Raffaele da Bre-
scia nel coro ligneo di San Michele
in Bosco (ora nella cappella Malvez-
zi in San Petronio). Fra queste para-
ste una in particolare, costruita con
strumenti musicali, ricorda quelle nel
frontespizio del libro di Casio.

La cornice era gid comparsa nel De
medicinali materia di Dioscoride pub-
blicato da Cinzio Achillini nel 1526
e sard riutilizzata nel 1532 nell’ Ope-

ra utilissima volgare contra le pernitiosis-
sime eresie luterane per Ii semplici, di
Fra’ Giovanni da Fano, uscita a Bolo-
gna per I'editore Benedetto di Etto-
re Faelli. Nell’esemplare della Croni-
ca conservato alla Biblioteca Comu-
nale dell’Archiginnasio una nota
manoscritta attribuisce la stampa del
libro a Benedetto di Ettore Faelli.
All'interno del volume ¢ racchiusa
una piccola e graziosa Crodifissione,
sullo sfondo la citta di Bologna, for-
se ideata dallo stesso Aspertini. In
chiusura della Cronica ¢ presente un
Supplemento al testo, dedicato a Erco-
le Gonzaga e datato 1528.

Nel 1525, I'anno inciso sul frontespi-
zio della Cronica, Girolamo Casio ha
ormai consacrato la sua carriera alle
lettere, dopo una vita trascorsa a for-
nire alle corti (in particolare a quelle
di Mantova, Firenze, Milano) gioielli
e tessuti preziosi, ma anche a fare da
intermediario per dipinti e per artisti
in carne e ossa. Nel 1523 era stato in-
coronato poeta da Clemente VII: era
giunto il momento di aggiornare la
propria immagine pubblica e il pro-
prio aurriculium di letterato. Decide
cosi di far ritoccare il suo ritratto nel-
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la Sacra Conversazione dipinta da Bol-
traffio, che ornava laltare di famiglia
nella chiesa della Misericordia a Bo-
logna (Louvre). La catena che lo av-
volgeva, in memoria della prigionia
sofferta durante il viaggio in Terra
Santa del 1497, forse era gid stata oc-
cultata: ora compare un attributo pia
appropriato, Ialloro sul capo. In un al-
tro suo ritratto dipinto  dall’amico
Boltraffio (Brera, cat. 32), artista che
Casio nella Cronica definisce “T'unico
alievo delVinci Leonardo™, un anoni-
mo pittore da lui istruito aggiunge la
corona da poeta e sostituisce il teschio
sul quale era appoggiata la mano con
un cartiglio che riporta alcuni versi
tratti dalla Clementing, poema dedica-
to a Giulio de’ Medici. Casio infine
commissiona a Giacomo Francia
un’ Ascensione di- Cristo con il suo ri-
tratto ¢ quello del figlio per la cappel-
la della Madonna della Pace in San
Petronio. La cappella, scialbata nel
XVIII secolo, era decorata con un ci-
clo dedicato alle storie dellaVergine e
di Cristo, affrescato, secondo le font,
anche da Aspertini (oltre che da Ba-
gnacavallo, Cotignola, Francucci, Gi-
rolamo da Treviso, Pupini).

intirutaro Cronicas
Quetitrarca di
EPITAPILIL
di Amorecdt
Vittures
Compoito peril Mar
nifico Hicroninio
Catiode Medici
Cavualiero
Laurea

Et del Felfinco Studio
Retoimacos

re.
M.D.XXV.

Casio — “grande corteggiatore di
potenti” (Cavicchi), poeta dell’amo-
re e della morte (come sembra sug-
gerire il ritratto allegorico, ancora
una volta di Boltratfio, oggi De-
vonshire) — nella Cronica unisce gli
epitaffi in memoria di coloro che
avevano arricchito il mondo ai so-
netti in onore di coloro che ancora
lo ornano. Scrive infatti: “Per non
lassare la memoria degli candidi e
gratiosi lettori tinta e piena di mor-
te ho a questi epithaphii aggiunto
molte rime amorose e alcune altre
composte in vere Lodi di Homini e
Donne vive, heroi e semidee, e alcu-
ni capitoli, in lode del Magnifico
Giuliano de Medici, quali seranno
cagioni che questa poesia con si
amorevole e virtuoso fine, acquista-
ta della commedia il nome”.

Sono qui riuniti in una ghirlanda di
obitiaries vari artisti celebri (e gli ami-
¢i meno noti, come Antonio da Cre-
valcore e il simpatico ciarlatano Om-
brone da Fossombrone) che Casio
aveva conosciuto durante la gloriosa
stagione cortigiana: Mantegna, Leo-
nardo, Boltraffio, Francia e Raffaello.
Lultima epigrafe del libro, in una po-
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sizione d'onore, lontana da quelle dei
colleghi artisti, ¢ dedicata a Bramante.

Bibliografia: Cavicchi 1915; Franzoni
1990; Berselli 1997: Urbini 1997, pp.
148-149; Caprara 2000; Agosti 2001, pp.
194-197; Agosti 2005, pp. 125, 148-149.

Silvia Urbini

Amico Aspertini
(Bologna, 1474-1552)

148. Frontespizio xilogratico

in Lodovico Vitali, Pronostico dello
cccellentissimo in le arti & medicina
dottore, & canalicro m. Lodouico
Vitali bolognese, de lanno
MDXXXIII Vincenzo Bonardo
e da Marcantonio Grossi (?),
Bologna 1536, 4°

Bologna, Biblioteca Universitaria

11 pronostico di Ludovico Vitali per il
1537 si apre con una bella invenzio-
ne di Aspertini, coerente con cio che
lartista disegnava nel contempora-
neo codice London IT (cat. 124).

Nella xilografia, il pittore ¢i racconta
la storia di un pastore che, verso la fi-
ne dell'anno 1536, decide di andare
in cittd. Lo vediamo in secondo pia-
no, al centro dell'immagine, seduto
placidamente sotto un albero mentre
governa le capre. la cittd turrita ¢ lon-
tana: una piccola pastorale veneziana
da far invidia a Domenico Campa-
gnola. Entriamo poi nella sua sempli-
ce ¢ decorosa casa. [l nostro Berto Pa-
nada folenghiano ¢ seduto su una so-
lida sedia di legno, di fronte a un
grande camino. Sta scuoiando un ani-
male. Di fianco a lui, sopra uno sga-
bello, il posto d’onore ¢ riservato alle
scarpe, compagne importanti di una
vita semplice (un paio di scarpe, una
sedia... questa immagine sarebbe
piaciuta aVan Gogh?). Nel terzo epi-
sodio di questa specie di fumetto, che
utilizza le strategic narrative di certe
predelle di pale d'altare, siamo  alla
porta di un dignitoso palazzetto. Il
viaggio in cited del pastore ha due
scopi: deve vendere le pelli per com-
prare quanto gli serve per sopravvive-
re durante I'inverno, ma vuole anche
sapere dallastrologo dello Studio se,
I'anno che verrd, la natura sard cle-
mente con lui ¢ con le sue capre.

20noftico ocllo e
cellentiffimo in le Arti & Medicina Dottore,
& Caualiero . M , Lodouico Vitali Bolo
gnefe,de lanno,M,D. XXXV I, al Re
uerendiss,& Illuftriss,Principe,&,S,
.S,Guido Sforcia Cardinale,tt, S,
Flore,& Legato di Bologna;

: £t alli Magnifici S.Signo-
ri Quaranta.
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Aspertini appoggia la regia di questo
particolare della scena “sull’iconogra-
fia dellelemosina™, se cosi st puo de-
finire. Avra forse visto I'Elemosina di
santa  Elisabetta d’Ungheria, mentre
stogliava il breviario miniato da Ge-
rard Horenbout e da aleri aroisti,a ca-
sa del celebre amico ¢ cardinale Do-
menico Grimani (Venezia, Biblioteca
Nazionale Marciana, ¢. 8125). In giro
per il nord Italia, si potevano trovare
scene simili anche sulle pale d'altare:
si pensi ad esempio all’ Elemosina di san
Benedetto del Bergognone  (Milano,
Civiche Raccolte d’Arte).
Questa  sentita
Aspertini fotograta anche un mo-
mento particolare della sua vita. Se-
condo i documenti il pittore, ta il
1534 ¢ il 15306, vive una fase di ripic-
gamento. Gli atti lo citno relativa-
mente alla compravendita di terreni
in campagna, in particolare dovette
privarsi di quello che sembra essere
stato una sorta di suo buen retiro. Ami-
¢o non era pitt in grado di occuparsi
dei suoi beni perché, come scrive Va-
sari caricando velenosamente la pen-
na,“bestialissimamente impazzo™.
Penso che Lodovico Vieli, autore
del pronostico in questione, si guar-
dasse bene dal dare udienza privata a
ogni villano che giungeva a Bologna.
Piuttosto il piccolo eroe ritratto nel
frontespizio si sard recato dai bidelli
dello Studio, a farsi spiegare o a leg-
gere cosa dicevano i pronostici che
erano i, appesi alle pareti, a disposi-
zione di tutt, e per chi voleva anche
in vendita (erano opuscoli di poche
carte ¢ poca spesa).
A quei tempi gli astrologi erano infat-
ti personaggi ricchi ¢ famosi anche se,
paradossalmente, per nulla in grado di
prevedere e salvaguardare il proprio
destino, come dimostrano le storie di
alcuni predecessori di Vitali: Bartolo-
meo Cocles ucciso da Ermes Benu-
voglio per avergli pronosticato la
morte; Luca Gaurico condannato da
Giovanni Bentivoglio a “quattro tratti
di corda” ¢ all'esilio per una simile
previsione: Girolamo Manfredi sbef-
feggiato da Pico della Mirandola per
I'infondatezza dei suoi pronostici. La
carriera di Lodovico Vitali sembra in-
vece scorrere pitt tranquilla (non-
ostante alcune solenni cantonate, co-
me le sue previsioni riguardant il
1530, anno dell'arrivo di Carlo V- a
Bologna). Al primo pronostico, uscito
nel 1506, un anno dopo la laurea, ne
seguirono altri trentacinque, pubbli-
cati fin quasi alla sua morte, nel 1544
Quando I'Europa fu scossa da un bri-
vido di paura alla notizia che, intorno
al 1523, a causa di una nefandissima

visione rurale  di

congiunzione astrale, sarebbe con
ogni probabilitd arrivato il secondo
diluvio universale, anche Lodovico
Vitali intervenne nel vivace dibattito.

Non era 'unica voce autore
settore a Bologna: Agostin
celebre astrologo di Leone X
co il De falsa diluvii prognoj
che siapre, ancora una vola
frontespizio di Amico Asper
Nifo rassicura due ansiosi ue
mini. Leditore ¢ Girolamo de 3
detn, per il quale Tartista, durg
stesso anno, il 1520, disegna

ratto xilogratico di Alessandio A
lini nelle Annotationes mmlomid

Bibliografia: lodice 1994; Urbini 19
150; Niccoli 2002; Cantamessa 20()

L'incoronazione di Carlo 17

Bologna 1530

“Aloro non si vedeva che ar
principi, signori, prelati et corti !
et da ogni lato gli artefici in fretea |
vorare tanto il giorno quanto la 1o
te”. Cosi Leandro Alberti ricord
pochi anni di distanza, il clima che
respira a Bologna durante i cinqu
mesi che vedono Clemente V
Carlo V riuniti in occasione dell’
coronazione imperiale. &
La specifica connotazione artistica: '
tale evento & ormai nota (per Motivi
di spazio si rimanda a Sassu 2007,
bibliografia precedente). Altrettanto
conosciute sono le occasioni di col
ttto tra culture diverse che la pre
lungata permanenza della corte pas
pale e di quella imperiale favorisce.
Oltre a Leandro Alberti sono presen
ti infacd in quei mesi del 1529-15
umanisti del calibro di Francesco
Guicciardini, Paolo Giovio, Romolo
Amasco, Claudio Tolomei, Henric
Cornclio Agrippa, mentre fra gli ar:
tisti si contano Amico Aspertini, Al
fonso Lombardi, Parmigianino, Gio
;anni Bernardi, il flammingo Pieter
de Kampaneer, il tedesco Christoph:
Amberger, il giovanissimo Giorgio. :
Vasari; solo durante il secondo sog-
giorno dell'imperatore, tra il novem-=
bre del 1532 ¢ il febbraio seguente, &
presente anche Tiziano Vecellio.
Contemporaneamente, Bologna ¢in
quei mesi teawro di sperimentalismo
sul piano dell'effimero. In questo -
senso, l'evento felsineo, seppur oggi
evocabile solo con Tausilio di font
non figurative, si presenta come un
unicm, che assonuma le due entrate
trionfali del 1529 lungo la via Emilia
(quella del pontefice, 24 ottobre, €
dell'imperatore, 5 novembre) a due
cerimonie  d’incoronazione, quella
ferrea del 22 febbraio e quella aured
di due giorni successiva.

[n questi contcsd.mnbasu;\tori,cmni—
sti ¢ storici concordano nella menzio-




