DAL LIBRO DI NATURA
AL TEATRO DEL MONDO

STUDI IN ONORE DI ADALGISA LUGLI

s fausto
< lupetta

editore



S1LvIA URBINI
Breve storia dell'illustrazione bolognese del Rinascimento

Non modenesus erit cui non fantastica testa
Teofilo Folengo, Baldo!

Lintelligenza critica di Adalgisa Lugli ha vagato curiosa e rigorosa at-
traverso molti argomenti e molti secoli. Spesso, in modo diretto o tan-
genziale, la studiosa si & occupata di libri illustrati: come opere d’arte
in sé, o come fonti iconografiche e culturali, applicando in modo si-
stematico e diacronico una corretta indagine a questa materia, Cene-
rentola degli studi storico-artistici. Il suo lavoro prevedeva lo scanda-
glio attribuzionistico e iconografico del singolo argomento, e,
contemporaneamente, la lettura del problema dall’alto, ovvero I'inse-
rimento del soggetto nella sua storia. Come ha scritto Pomian i lavori
della Lugli si situano agli antipodi del metodo iconologico?. Perché i
suoi studi valorizzano non il significato delle opere, ma le opere stesse,
nel senso pitt ampio del termine: la materia, lo stile, la storia si illumi-
nano a vicenda.

Dal saggio dedicato dalla Lugli ad Aurora Consurgens — un ma-
noscritto alchemico illustrato nel XV secolo —, alle riflessioni sui libri
d’artista del Novecento, moltissime sono le considerazioni della stu-
diosa sui rapporti fra editoria e arti figurative da annotare nel proprio
taccuino delle frasi-guida.

Valga ad esempio I'idea di considerare la pagina come una pic-
cola tela, ovvero I'identificazione della pagina illustrata con il quadro.
Ed ecco le sue parole:

Laccanimento nei secoli a sperimentare le possibilita e le mo-
dificazioni dell’idea-libro & perfettamente paragonabile a quello
che si fa col quadro [...] Il libro sta in parallelo con la pittura
[...] e in gran parte sostituisce quella forma di accompagna-
mento delle opere maggiori che ¢ stato in altri momenti il dise-
gno, cioé 'esercizio della mente in un campo circoscritto, su
quella piccola tela che & la pagina’.

Le Symbolicae quaestiones di Achille Bocchi —un libro di emblemi
pubblicato a Bologna nel 1555, illustrato da Prospero Fontana e Giulio
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Bonasone, e inciso da quest’ultimo —, contengono materiali d’indagine
particolarmente congeniali agli interessi della Lugli*. Se il libro & quasi
sempre un organismo complesso, dove recitano molti attori, quello di
Bocchi lo & in modo particolarmente significativo, costruito com’e sulla
storia di Bologna, e sul sogno dell’autore riguardo ad un progetto uma-
nistico, politico e artistico. Larchitettura verbale del libro ¢ sostenuta da
una sorta di ricchissima pinacoteca portatile, in bilico fra stampa d’in-
venzione e traduzione, che la Lugli, per prima, inizio a decrittare®.

La stampa d’invenzione permette allo storico dell’arte di eser-
citare il mestiere attribuzionistico. La stampa di traduzione, come
giustamente segnalava la studiosa, ha valore di fonte per la storia
dell’arte, che le conferisce importanza critica®. Ed & da queste pre-
messe che parte la sua lettura delle Symbolicae guaestiones, costruite
da Bocchi e dagli artisti che coinvolse, con un montaggio studiatis-
simo di novita e di citazioni figurative. Infatti, come & noto, i bulini
che illustrano il libro di Bocchi furono ricavati da disegni originali,
in parte giunti fino a noi, creati per 'occasione da Prospero Fontana,
da Giulio Bonasone e forse anche da Nicolo dell’Abate, e in parte
da idee iconografiche saccheggiate da opere esistenti, come il Gazni-
mede rapito derivato da un disegno di Michelangelo e, in seconda
battuta, da Alciati’.

E necessario segnalare che, ai tempi della redazione del sag-
gio della Lugli negli studi di storia dell’arte moderna era ben raro
Iesercizio attributivo applicato all’illustrazione libraria. Non erano
tuttavia mancati alcuni importanti precedenti. Bernard Berenson®
ad esempio, ricondusse alla bottega di Bartolomeo di Giovanni al-
cune immagini presenti negli opuscoli di Girolamo Savonarola pub-
blicati a Firenze nell’ultimo decennio del Quattrocento. Roberto
Longhi, in Ampliamenti nell’ Officina Ferrarese, riconobbe il segno
di Amico Aspertini nel ritratto di uno degli Achillini premesso alla
pubblicazione delle Annotationes anatomiae stampate a Bologna
nel 1520 da Girolamo de Bendetti’. Infine nel 1976, pochi anni
prima del saggio della Lugli, nel volume di Paragone dedicato a
Francesco Arcangeli, grazie ad un’agnizione di Gianni Romano, il
frontespizio della bibbia eretica di Antonio Bruciali veniva ricon-
dotto a Lorenzo Lotto',

Un altro tema che affascinava la Lugli era I'intreccio dei feno-
meni figurativi che partecipano di una duplice apparenza: naturale (e
descrittiva) e simbolico-erudita. E nelle Synzbolicae quaestiones (come
del resto, in senso lato, in tutta la cultura figurativa bolognese del Cin-
quecento), le strade dell’allegoria e quelle della natura s’intrecciarono
con esiti sempre molto originali.
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La Lugli non poteva sottrarsi dall’analizzare la fortuna di
quest’oggetto editoriale e figurativo, anche perché I'analisi delle so-
pravvivenze e delle onde lunghe sulle quali viaggia, a volte per secoli,
lo spirito di un’immagine, era un terreno congeniale alla sua natura
di studiosa. Ai riferimenti segnalati dalla Lugli & possibile aggiungere
un poco noto erede delle Symzbolicae quaestiones. Si tratta degli Erz-
blemata cum privilegiss scritti da un letterato di origine modenese,
Paolo Maccio, pubblicati a Bologna nel 1628 da Clemente Ferroni
(fig. 1). I libro, con i suoi ottantuno emblemi, fa da cassa di risonanza
alle Symbolicae quaestiones sia per I'intelaiatura tipografica, che per
il rapporto fra testo e immagini nonché, a volte, per il soggetto delle
incisioni. Sul fronte letterario si tratta, in sintesi, di un repertorio
laico di citazioni morali da autori classici. Dal punto di vista stilistico
ed iconografico, le incisioni a bulino sono una raffinata declinazione
in piccola scala della riforma carraccesca, che penetro precocemente,
come vedremo, anche fra le pagine dei libri pubblicati a Bologna'!

A partire dagli studi di Adalgisa Lugli ho tentato di rintracciare
alcune emergenze figurative che caratterizzano 'illustrazione libraria
bolognese del Rinascimento, avvalendomi anche del ricco patrimonio
di contributi non strettamente storico-artistici dedicati all’argomento'?
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In prima battuta va segnalato che la qualita delle illustrazioni
bolognesi a volte & inversamente proporzionale all'importanza del libro
come oggetto editoriale. Accade cosi che un piccolo capolavoro apra
un povero opuscolo di Giulio Cesare Croce e, per contro, che un’im-
pacciata xilografia scandisca i capitoli di una pubblicazione importante
come il Libro primo della deca prima delle bistorie di Bologna (del 1541)
di Leandro Alberti”’. Gli artisti migliori ciog, venivano spesso coinvolti
per illustrare quelle pubblicazioni che potremmo definire i besz-sellers
del tempo: brevi opuscoli di scarso pregio ma di grande divulgazione
e penetrazione nel mercato, letti indifferentemente fra tutti gli strati
sociali, e appunto per le loro caratteristiche formali e la loro fortuna
oggl assai rari.

I luoghi eletti dell’illustrazione bolognese sono, quindi, i libri ’oc-
casione di piccolo formato — come i pronostici, le registrazioni di feste
cittadine, i funerali, o i testi di Giulio Cesare Croce —, 'editoria religiosa
—in particolare le pubblicazioni delle confraternite e i libri di devozione
— e P'editoria scientifica, non necessariamente legata allo Studio.

PRIME XILOGRAFIE NEI LIBRI A STAMPA BOLOGNESI

La prima produzione editoriale bolognese rispecchia una situazione
politico culturale che permise durante tutto il XV secolo uno sviluppo
articolato e polifonico delle arti. Il confronto piti volte proposto, nei
diversi ambiti artistici e del sapere', fra la corte dei Bentivoglio e quella
degli Estense — in particolare fra Giovanni II e Borso — ha messo in
evidenza un atteggiamento particolarmente ricettivo da parte dei si-
gnori bolognesi, quando invece a Ferrara prevaleva una linea tradizio-
nalistica. Benché la stampa con caratteri mobili venga introdotta nelle
due citta nello stesso anno, il 1471, ben diversa fu la posizione del-
Vestablishment culturale. Infatti Borso rifiuto di finanziare i primi ti-
pografi ferraresi: ‘Invero — scrive Luigi Balsamo — né il Comune né il
duca avevano ragioni di ordine culturale o ideologico cui mettere a
servizio la nuova arte di moltiplicare i libri — ragioni che esistevano
per la Chiesa, come ben si era capito a Roma — né potevano esistere
interessi o attrattive di profitto economico data la novita della nuova
industria...Va notata I'assenza di sollecitazione, e di intervento, da
parte dell’ambiente universitario locale’”. Non a caso mentre a Fer-
rara prevalevano tipografi forestieri — il francese Andrea Belfort, ad
esempio — a Bologna le imprese editoriali si affermavano grazie alla
volonta dei residenti, in particolar modo dei professori legati allo Stu-'
dio, gia dal Medioevo importante centro di produzione di libri ma-
noscritti. Interessi prevalentemente economici, quindi, favorirono I'in-
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troduzione della stampa a Bologna, ma anche un atteggiamento im-
prenditoriale gia segnatamente borghese dei Bentivoglio, molto di-
verso dall’arroccarsi di Borso su posizioni — per quanto squisitamente —
passatiste. Mentre a Bologna il cronista Gozzadini ci segnala che *...in
una cartiera della di lui consorte — di Giovanni II (n.d.a.) — eravi una
officina tipografica’'®, Borso negli stessi anni incarna un mecenatismo
finalizzato alla glorificazione del proprio casato: sembra emblematico
il fatto che proprio nel 1471, quando Bologna e Ferrara per la prima
volta si davano alla stampa, il duca si rechi a Roma appositamente per
fare ammirare la celebre Bibbia, canto del cigno della miniatura tardo-
gotica, mascherando con intenti devozionali un’operazione di promo-
zione political.

Per rintracciare le possibili fonti della pratica incisoria riferita
al libro bolognese, ¢ opportuno segnalare anche altri fattori contin-
genti; la grande tradizione di scriptores della vigorosa ‘lettera bolo-
gnese’ e di miniatori, che con I'introduzione della stampa si ricicle-
ranno disegnando e incidendo caratteri, fregi, scene figurate eccetera:
la conoscenza della produzione — forse anche incisoria — mantegnesca,
a partire dalla presenza di Marco Zoppo durante il sesto decennio del
XV secolo: un’importante tradizione orafa locale, e piti specificamente
Iattivita di bulinista di Francesco Francia — restituitaci dalle fonti ma
quasi interamente perduta — e la diffusione delle nzello-prints'®: infine,
la pratica ad altissimi livelli dell’arte della tarsia lignea — non estranea
a quella xilografica — in S. Petronio con i de Marchi e piu tardi in S.
Michele in Bosco con fra Raffaele da Brescia!'?, assumendo rilievo
anche la permanenza a Bologna dei Canozi da Lendinara.

Viste tali non indifferenti premesse, molto ci attenderemmo
dalle illustrazioni xilografiche negli incunaboli cittadini, anche per la
qualita e varieta dei testi licenziati dagli editori®. In realta, la maggior
parte dei libri pubblicati — almeno fino al 1490 — furono dotti ma di-
sadorni testi giuridici destinati agli studenti ed all’esportazione, ben
lontani dalle ristrette manifestazioni aristocratiche rappresentate dai
lussuosi manoscritti, che continuavano come ¢ noto ad essere prodotti,
anche se circoscritti ai «settori marginali dei libri di lusso e di devo-
zione»?!, Latteggiamento prettamente utilitaristico che contraddistinse
la stampa bolognese legata allo Studio, ispirata “a criteri di economia
per uno smercio pit rapido e abbondante”?, scoraggio il formarsi di
una scuola locale di xilografia. I primordi dell’illustrazione libraria bo-
lognese dimostrano ampiamente il debito nei confronti delle piti avan-
zate esperienze fiorentine e veneziane. Paradossalmente a Ferrara,
forse proprio per far breccia nei diffidenti Estensi e per le minori im-
plicazioni commerciali, le poche edizioni illustrate spiccano per pre-
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ziosismi cortesi e profusione di apparati figurativi (anche se € spesso
palese il debito verso Venezia) in gara con i manoscritti miniati*, Pro-
prio nella capitale estense un editore dai gusti particolarmente raffinati
si servi, come vedremo, di un disegno di Marcantonio Raimondi, le cui
incisioni o le cui idee figurative ornano libri veneziani, romani, ferra-
resi, appunto, ma non quelli bolognesi.

PRESENZE VENEZIANE NEI LIBRI BOLOGNESI

Le fonti archivistiche — come I’Essling segnalo per la situazione ve-
neziana®*, dove I'illustrazione libraria fu evento primario della cul-
tura rinascimentale — sono sempre avarissime di notizie sugli artefici
del corredo figurativo librario. L'unico nome che conosciamo nel-
I’anonimo e spesso povero panorama dell’incunabolo illustrato cit-
tadino ¢ quello di Pietro Ciza, editore-xilografo di origine veneziana
che imperversa fra le pagine bolognesi oltre la soglia del XVI se-
colo?. Incisore dedito alla riproduzione piu che all’invenzione,
aveva importato a Bologna prototipi fiorentini ma soprattutto vene-
ziani di alterna qualita. Suoi sono i legni dei tre piti ricchi — anche
se non piu raffinati — libri figurati bolognesi pubblicati entro il
primo decennio del Cinquecento.

L’Esopo tradotto in volgare da Accio Zucco edito nel 1494 da
Ercole Nani, tipografo importante per la diffusione del libro figurato
a Bologna, porta un frontespizio a piena pagina gia utilizzato in altre
sue pubblicazioni, e 65 immagini che affiancano le favole, incorniciate
da semplici ma eleganti fregi. Dal punto di vista del corredo figurativo
editio princeps dell’Esopo fu quella veronese del 1479, e tale prototipo
venne poi copiato, con varianti locali, a Napoli, a Brescia e a Venezia,
dove lo xilografo alle dipendenze di Manfredo Bonelli addolci classi-
camente i vigorosi tratti bresciani?®. Il Ciza si attiene fedelmente a que-
sti ultimi legni, non facendo quasi testo alcune, minime, varianti per-
sonali tese a dare maggior vivacita alla scena.

Altri due libri, interessanti piti che altro dal punto di vista dei
contenuti, recano — caso rarissimo a questa data — la firma dell’illustra-
tore: nella cornice che circonda il frontespizio si legge PIERO CIZA
FE. QUESTO IN.TAGIO. Mi riferisco al Lzbro delle Sorti (o della Ven-
tura) di Lorenzo Spirito uscito in una edizione non datata — ma pros-
sima al 1498 — per Caligola Bazalieri¥, e al Viaz da Venesia al sancto
Jherusalen uscito per Giustiniano da Rubiera nel 1500. Questa cronaca
di viaggio, fu dedicata dal curatore Giovanni Cola a Giberto Pio da
Carpi, marito di Elena Bentivoglio, che, al momento della pubblica-
zione del libro, era in esilio a Bologna. Nella lunga lettera dedicatoria
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la prevaricante presenza figurativa (147 xilografie) fu motivata con pa-
role che ci illuminano sui meccanismi culturali che sottendevano la
produzione e la fruizione dei libri illustrati:

Hoc opusculum, princeps illustris [...] dono tibi mittimus, ac,
quondam que cernuntur illustriora et evidentiora sunt quam
quae audiuntur legunturque, dedimus operam ut in eo compre-
hensa non litteris tantum sed figuris etiam mandarentur?,

Mi sono soffermata sulla figura del Ciza perché il suo ope-
rato risulta emblematico della vicenda dell’illustrazione libraria, e
non solo per questi primi anni. Gli xilografi del suo livello — ovvero
la maggior parte — copiavano modelli fiorentini e veneziani in voga,
aggiungendo varianti pitt o meno significative. A volte compravano
o affittavano i legni originali ormai troppo usurati o passati di
moda a Venezia o Firenze, destinati ad essere rivenduti a editori
meno raffinati, o in centri meno evoluti, dove venivano utilizzati
anche in riferimento a testi non pertinenti all’illustrazione. Questo
caso di riuso pitt 0 meno improprio in un altro contesto editoriale
di un’immagine ormai superata, riguarda anche piu di un caso bo-
lognese: la xilografia in apertura alla Quaestio de subiecto di Ste-
fano di Fiandra edita da Gentile da Ravagli nel 1497 raffigurante
un monaco che raccoglie dei fiori in un giardino, & derivata dal
Fior di Virti veneziano uscito nel 1487 per Girolamo de Sanctis.
Ma, nell’anno della diffusione bolognese di questa vignetta, altre
edizioni fiorentine e veneziane avevano arricchito significativa-
mente tale iconografia (ad esempio le edizioni di Giovanni Ra-
gazzo, Venezia 1490; Morgiani e Petri, Firenze 1498), mentre 1 ti-
pografi avevano svenduto i vecchi legni a maestranze meno
sofisticate?’. Il ricorrere ad opere e quindi a stili eterogenei da
parte di incisori di non eccelsa qualita, contribuisce alla diffusione
di una parlata figurativa xilografica di livello medio-basso, di me-
diocre temperamento, e per il suo basso costo di grande divulga-
zione. A Bologna un illustratore come Pietro Ciza contribui inoltre
a rallentare I’affermarsi di uno stile illustrativo autoctono, le cui
poche testimonianze nei primi anni della storia della stampa locale
pur avevano dimostrato, nella loro semplicita, grandi capacita
espressive, e peculiarita tecniche e stilistiche.

La ben nota diaspora di talenti culturali dal ducato estense verso
Bologna riguardd, almeno in un caso, anche il settore dell’editoria. Uno
dei pitr prolifici e versatili editori ferraresi del tempo, Nicolo Zoppino,
nel 1503 pubblico a Bologna un’edizione del Libro del maestro e del
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discipulo ornata da una preziosa xilografia rappresentante la Crocifis-
sione, incorniciata da 14 riquadri che ritraggono santi e profeti. Un
legno di particolare finezza, che esula da quest’analisi perché di palese
fattura veneziana®.

CARATTERISTICHE DELLE PRIME XILOGRAFIE BOLOGNESI

Con riferimento a queste date, e vista la semplicita delle xilografie che
considererd, sarebbe insensato tentare valutazioni attributive. Cer-
cher tuttavia di riconoscere le caratteristiche fondanti della xilografia
bolognese entro il 1500, e di segnalare i debiti figurativi pitt evidenti.

Emerge anzitutto un atteggiamento coerente dal punto di vista
della tecnica adottata, sensibilmente lontana dal linearismo sottile ti-
pico dello stile veneziano, che raggiunge i suoi vertici, come ¢ noto,
nell’aldina Hypnerotomachia Poliphili. In un legno come quello che
apre il Formulario de Epistole di Bartholomeo Miniatore®! (Bazalieri e
Ruggeri, 1485) una vignetta raffigurante la Visitazione esemplifica bene
la prima maniera bolognese: i volti sono definiti in modo espressivo,
la linea spessa costruisce, calibrando durezze e morbidezze, le figure
di Elisabetta e di Maria e rivela, soprattutto nell'immagine della Ver-
gine, singolare padronanza di conoscenze prospettiche, forse derivanti
da una formazione ferrarese. La resa del paesaggio ricorda uno dei me-
todi xilografici individuati da Hind, ovvero quello che prevede ‘the
white line showing against a black ground’??. Il riuscito rapporto frail
linearismo espressionistico delle figure in primo piano e I’ambienta-
sione di fondo dove prevale il colore nero, € reso con grande efficacia
anche nel frontespizio del Sermo in Jesu Cristi passione di Matteo Bossi,
uscito nel 1495 per Bazalieri, editore e letterato, che pit volte licenzio
edizioni istoriate. Le xilografie che corredano i ‘suoi’ testi rispecchiano
la gamma delle soluzioni figurative che circolavano verso la fine del
400 nei libri bolognesi: legni fiorentini nel Lucidario di Honorius Au-
gustodonensis del 1492, di Pietro Ciza in un Lucano del ‘94°%, la vena
padana tra ‘natura ed espressione’ come nella Crocifissione del Sermo
in Jesu Christi sopra citata, le eleganze peruginesche e il protoclassici-
smo cortese nella pregevole xilografia che orna il Fylostrato di Boccac-
cio del 1498, che mi accingo a considerare.

Le caratteristiche segnalate nelle xilografie della Visitazione e
della Crocifissione — capacita d’individuazione fisiognomica, linea di
contorno molto marcata che conferisce rilievo ai corpi, caratterizza-
Zione cromatica espressa tramite un esteso uso del nero — permangono,
sebbene modulate secondo varianti stilistiche, anche in altri prodotti
delle anonime maestranze locali®®. Nelle Epistole di santa Caterina,
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edite da Jacopo Fontanesi nel 1492, I’elegante immagine della senese
si qualifica per un ritardato sentore ‘gotico’, affine ai grafismi allungati
e aguzzi come di uno Squarcione rivisto da Tommaso Garelli (fig. 2).
Nel 1498, a corredo del Fylostrato di Boccaccio per i tipi di Caligola
Bazalieri, fu pubblicata una xilografia che per modernita e raffinatezza
dialoga anch’essa con i migliori esiti pittorici locali®® (fig. 3). Poema
amoroso/edificante di ambientazione classica scritto da un giovane
Boccaccio cortigiano aragonese, il Fyzlostrato & un testo dotto e popo-
lare che, fra citazioni antiquarie e narrazioni cavalleresche, ben rap-
presentava anche i gusti della corte bentivolesca®’.

La linea che costruisce con nitida efficacia la figura di Troilo,
appartiene a quella tradizione fabrile che abbiamo gia individuato, e
che qui si esprime in uno dei suoi vertici pit alti. Alla stessa cultura
artigianale si riferisce anche 'utilizzo del ‘background in white line®
per la decorazione dello scudo: una tecnica che ritroveremo anche nella
xilografia che apre il Lzbro devoto di santa Caterina de Vigri. I referenti
figurativi “alti” per I'illustrazione del Boccaccio sono facilmente rin-
tracciabili: come antecedente, ad esempio, il piccolo san Giorgio di Er-
cole de Roberti per il polittico Griffoni in san Petronio (Venezia, Fon-
dazione Cini); fra le opere coeve all’incisione, il riscontro ¢ immediato
con il san Michele Arcangelo nella pala di Perugino per S. Giovanni in

EIFylofteato chetfatta deloInnamorato Troyloe e
Giyfeida: Erdemolteaitreinfinite bacagfic.

L
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Fig. 2 Fig. 3
Santa Caterina, Epistole, Bologna, Jacopo Fontanesi 1492 Boccaccio, Fylostrato, Bologna, Caligola Bazalieri 1498
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Monte (1498 ca, Bologna, Pinacoteca Nazionale). I debiti sono eviden-
temente da ascrivere anche alla maniera “locale” di Francia e Costa. I
parenti pitl prossimi sembrano soprattutto i nielli usciti dalla bottega
‘orafa’ di Francesco Francia: particolarmente calzante, ad esempio, mi
sembra il confronto con un piccolo Mercurio®. Nonostante le diffe-
renze dal punto di vista tecnico fra niello e xilografia, si pud ipotizzare
che i piccoli disegni eseguiti nella bottega di Francia — utilizzati a de-
corazione di vari manufatti, dalle placchette, alle medaglie, ai gioielli
ecc. —, venissero sfruttati anche per la decorazione dei libri che, nei
pochi esemplari di alta qualita esistenti in quegli anni, sono preziose e
rare testimonianze superstiti della cultura bentivolesca cosi cruente-
mente dispersa. Come ci ricorda Andrea Emiliani:

1l giudizio sulla cultura artistica [dei Bentivoglio] & per molti
versi quello che si deve ad una assenza-presenza. Le opere su-
perstiti non sono mai di natura monumentale, ma piuttosto pic-
coli e preziosi oggetti: medaglie, targhette, dipinti di ridotte di-
mensioni; e ancora disegni, nielli, e soprattutto incisioni su
rame. Da questa cultura derivarono con ogni probabilita i mae-
stri che, nel primo decennio del 500, portarono a petfezione il
nucleo pit significativo delle opere grafiche con soggetto uma-
nistico in Italia®.

Pochi anni dopo I'edizione del Fylostrato, nel 1502, troviamo la
conferma della presenza a Bologna di ben individuabili personalita ar-
tistiche nel campo della xilografia. Il legno raffigurante il corpo mum-
mificato di Caterina de’ Vigri illustra il Libro devoto che Giovanni An-
tonio Benedetti pubblicd, appunto nel 1502 (fig. 4). Questo tipografo
— discendente del grande Platone, editore di Poliziano a Bologna nel
‘94, e umanista alla corte dei Bentivoglio — faceva parte di una dinastia
che vantera fra i suoi componenti pittori, miniatori e incisori*!,

Lanonimo disegnatore e xilografo® dispiega una serie tale di mo-
dalita decorative — ad esempio la parete di fondo che sembra illudere
una boiserie — una raffinatezza nella modulazione del tratteggio, dei
chiari e degli scuri, nella resa dei volumi, delle ombre, del volto inscu-
rito, tale da richiamare alla mente larte della tarsia lignea, satura di sag-
gezze prospettiche e di illusorie oggettivazioni materiche®. Un segnale
che ci indica I'esistenza di un debito della xilografia nei confronti della
tarsia — e il lavoro sul medesimo materiale rende naturale questo rap-
porto — si individua nell’elegante marca tipografica dello stesso editore,
Giovanni Antonio Benedetti: & quasi un trompe ['oeil su carta ad imita-
zione di un brano di natura su una specchiatura lignea*.
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A cavallo fra XV e XVI secolo la palestra figurativa nella quale
si esercitavano gli artisti era in San Petronio. Quindi, se in apertura
alle Vite di Santa Caterina, nel 1492, lo xilografo era legato ancora ai
tratti tardogotici di un Tommaso Garelli, nel Lzbro devoto di Santa Ca-
terina de’ Vigri del 1502 'immagine della santa venne delineata con so-
fisticata sapienza prospettica e grande attenzione alla resa dei partico-
lari ed alla evocazione dei materiali. I’anonimo maestro ¢ I'ultimo
anello di una filiera figurativa che puo partire dai da Canozi da Lendi-
nara, approda, in San Petronio nel San Vincenzo Ferrer del Polittico
Griffoni del Cossa (che condivide con la nostra santa la solenne fron-
talita e i decori preziosi), per giungere infine al Sanz Girolamo della pala
di Lorenzo Costa®.

Il tipografo responsabile della Vita di Caterina de’ Vigri fu Gio-
vanni Antonio Benedetti, attivo dal 1501 al 1510, esponente di una fa-
miglia di editori, stampatori e librai particolarmente attenta al corredo
figurativo delle proprie edizioni, spesso a carattere popolare e divul-
gativo. Fu Girolamo, il fratello di Giovanni Antonio, forse tramite gli
Achillini, che pitt volte coinvolse come illustratore Amico Aspertini.
Limmaginazione incandescente dell’artista ben sapeva rendere con ef-
ficacia la dinamica di una vicenda narrata ed i suoi protagonisti, e la
sua resa per immagini della parola scritta risulto assolutamente conge-
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Fig. 4
Caterina de’ Vigri, Libro devoto, Bologna, Giovanni Antonio
Benedetti 1502
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niale al mondo dell’editoria locale. Possiamo considerare Aspertini
I'esponente di punta dell’illustrazione del libro bolognese nei primi
quattro decenni del XVI secolo.

PRrIMA META DEL X VI SECOLO

Marcantonio Raimondi, il pit illustre incisore del primo Rinascimento,
era bolognese?’. Ci aspetteremmo quindi di trovare fra le illustrazioni
dei libri locali almeno qualche traccia della sua mano. Ma le nostre
speranze rimangono deluse. Marcantonio, per quanto ne sappiamo,
fu, per cosi dire, un illustratore inconsapevole. Le sue incisioni, siano
esse originali o riproduzioni di opere altrui, vennero infatti spesso co-
piate dagli intagliatori ed inserite nei libri a stampa senza un coinvol-
gimento diretto dell’autore. E il caso, ad esempio, del frontespizio di
una epitome di Plutarco stampata a Ferrara nel 1501 nella quale I'in-
tagliatore si ispird ad incisioni giovanili che Raimondi aveva dedicato
al tema di Orfeo® (fig. 5).
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Fig. 5
Da Marcantonio Raimondi (attr.), Epithome Plutarchi per Darium Tyber-
tum equitem Cesenatem, Ferrara, Lorenzo de Rossi 1501
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La latitanza di Raimondi fra i libri bolognesi — dovuta forse al
precoce trasferimento dell’artista a Roma, o alla preferenza da lui ac-
cordata all’incisione su lastra di rame che ai quei tempi si conciliava a
fatica con il torchio tipografico —, rende difficile rintracciare fra i libri
illustrati bolognesi un contraltare classicistico ad Amico Aspertini, il-
lustratore “espressionista” e stregato dagli artisti ponentini®.

Nel terzo decennio del Cinquecento ne troviamo finalmente un
esempio di grande qualita. A Bologna oltre ai de’ Benedetti stanno stam-
pando raffinatissime edizioni Cinzio Achillini (probabilmente, ma non
& documentato, fu parente del medico Alessandro e del letterato Gio-
vanni Filoteo) e Bendetto di Ettore Faelli®°. Cinzio Achillini, attivo solo
per due anni, dal ‘25 al 27, stampo, fra I'altro, un trattato contro gli ere-
tici di Paolo Grillandi’! (fig. 6). Si tratta di un volume di grande formato,
rarissimo, che si apre con uno dei pit articolati frontespizi architettonici
presenti nei libri bolognesi della prima meta del secolo™. In questo caso
Achillini forse si servi di un disegno uscito da una bottega stilisticamente
confinante con quella dei Francia®. Certo le esasperate caratteristiche
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Fig. 6
Paolo Grillandi, Tractatus de hereticis et sortilegiss omnisariam coitu eorumaque
penis. De questionibus et tortura ac de relaxatione, Bologna, Cinzio Achillini 1527
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formali ed iconografiche di Aspertini facilitano il riconoscimento della
sua mano: in altri casi, come questo, non ¢ prudente andare oltre il go-
dimento estetico e un generico riferimento stilistico.

Il libro di Grillandi si chiude con la grande e bella marca tipo-
grafica di Achillini, la prima a Bologna cosi articolata dal punto di vista
del significato. E una tartaruga alata che esprime con un ossimoro il
concetto di festina lente. L'idea, come ¢ noto, deriva da un’immagine
presente nell’ Hypnerotomachia Poliphilz, forse il pit celebre libro illu-
strato del primo Rinascimento, pubblicato a Venezia nel 1499 da Aldo
Manuzio, un serbatoio iconografico al quale attingeranno anche le
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Ippolito Marsili, Averolda, Bologna, Francesco Garrone 1524
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Symbolicae quaestiones di Bocchi. Aldo Manuzio aveva scelto lo stesso
concetto dell’affrettarsi lentamente per la sua marca tipografica, I'an-
cora col delfino, un simbolo parimenti presente nel libro del romantico
domenicano Francesco Colonna™.

Nello stesso strettissimo giro d’anni, compare un altro sma-
gliante frontespizio. E costituito da un’articolata cornice figurata e da
una rara scena di supplizio al centro e apre la Pratica causarum crimi-
nalium di Ippolito Marsili (fig. 7), dedicata al celebre Altobello Ave-
roldi (vescovo di Brescia, governatore dell’Emilia e vicelegato di Bo-
logna), un volume stampato nel 1524 dal tipografo ambulante
Francesco Garrone. Come ¢ noto la famiglia Marsili commissiono im-
portanti opere ad Amico Aspertini (la Pieta in San Petronio, la deco-
razione della “stalla” in via San Mamolo...), e Ippolito dedico un altro
suo libro a Domenico Grimani, intimo di Amico”: non per questo I'at-
tribuzione del frontespizio risulta automatica.

Frail 1530 e il 1540, a fronte di una situazione artistica ravvivata
dal passaggio in citta di importanti artisti in fuga dal sacco di Roma —
Marcantonio Raimondi, Parmigianino, Antonio da Trento, Agostino
Veneziano, solo per ricordare quelli compromessi col mondo della gra-
fica’® —, le pagine illustrate dei libri bolognesi non sembrano tenere il
passo con i nuovi suggerimenti che provengono dalle arti maggiori.

Amico Aspertini, in un pronostico per 'anno 1537, continuava
imperterrito a divulgare il suo vernacolo folenghiano (fig. 8). Due anni
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Fig. 8
Amico Aspertini, Ludovico Vitali, Prorostico... de l'anno MDXXXVII, Bologna, s.n.t., 1536
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dopo, nel 39, arrivarono in citta Francesco Salviati e Giorgio Vasari,
artisti legati da molti fili al mondo dell’editoria, a quello dei poligrafi
e dell'illustrazione libraria™.

Salviati, oltre a prendere contatti con le monache di Santa Cri-
stina per dipingere la loro pala d’altare, dovette fermarsi in citta anche
per consegnare all’incisore Girolamo Faggioli alcuni disegni da tra-
durre su rame®, Riparti molto presto per Venezia dove lo attendevano
il suo grande estimatore Pietro Aretino ed i raffinatissimi committenti
Domenico e Giovanni Grimani che, per affrescare il loro palazzo, ave-
vano chiamato a raccolta alcuni esponenti del manierismo tosco-ro-
mano. Alcuni di questi artisti, Salviati 27z prémzis, furono i responsabili
nel 1540 dell'illustrazione del Giardino di Pensier: di Francesco Mar-
colini, un mzasterpiece della grafica manierista veneziana™.

A Bologna, dove senza dubbio il Géardino di pensieri era cono-
sciuto, trascorsero alcuni anni prima che il Manierismo e 'allegoria
riuscissero ad insinuarsi anche fra le pagine dei libri.

Una prima avvisaglia ¢ identificabile nella marca tipografica
di Ercole Bottrigari, un aristocratico quindicenne che nella sua di-
mora fece stampare alcuni opuscoli tra il 1546 e il 1547 (fig. 9):
nella xilografia sono citati gli attributi dell’amore platonico come
verranno rappresentati nel simbolo XX del libro primo delle Syz:-
bolicae Quaestiones di Bocchi, e sono richiamati i fanciulli disegnati
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Prospero Fontana (attr.), Marca tipografica di Ercole Bottrigari, 1546
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da Prospero Fontana per il simbolo Muliebris Inconstantia, XXXVII
del libro secondo (fig. 10).

Nel 1548 in una lettera indirizzata a Romolo Amaseo, Bocchi descrive
allamico un’immagine (effiges) descrivendogli il simbolo CXXXIL E da ri-
tenere quindi, che gia allora I'erudito bolognese fosse in contatto con Fon-
tana. La marca tipografica di Bottrigari, del ‘46, ci permette di anticipare ul-
teriormente 'inizio dell’elaborazione dei simboli da parte dell’artista, che
erano quindi in gestazione quasi dieci anni prima della stampa dell’opera.

Fa da scenario agli eventi che incoraggiarono il rinnovarsi dell’il-
lustrazione locale, una citta che, in quel giro d’anni, ospitava colti fore-
stieri dalle pit varie occupazioni: non solo i cardinali riuniti per il Conci-
lio, ma anche artisti, editori, tipografi e poligrafi. Nel 1547 ¢ a Bologna il
fiammingo naturalizzato fiorentino Lorenzo Torrentino, che nel giro di
tre anni avrebbe pubblicato la prima edizione delle Vize di Giorgio Vasari;
I’anno dopo lo raggiunge Anton Francesco Doni in precipitosa fuga da
Firenze: infatti «s’ebbe a fuggire da birri et se n’ando di volo 2 Bologna»®'.
Fra le pubblicazioni di Bonardo sono da segnalare le prime due edizioni
dei Ricordi di Fra Sabba da Castiglione, del ‘46 e del ‘49, una pubblica-
zione importante per la storia dell’arte e del collezionismo®.

Giungiamo alla meta del secolo col tipografo Anselmo Giacca-
relli, che utilizza iniziali parlanti ispirate alle metamorfosi di Ovidio e
pubblica nel 1551 i Cento giuochi liberali e d’ingegno di Innocenzo di

Fig. 10
Prospero Fontana, [ncostanza muliebre, disegno, Londra, British Museum
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Ringhieri® (fig. 11). Si tratta di un raffinato testo d’intrattenimento per
la societa colta, che richiedeva competenze di letteratura, mitografia e
iconologia, e notizie aggiornate riguardo alla disputa sulle arti figura-
tive, da mettere alla prova nel “gioco della pittura”, dove i partecipanti
dovevano impersonificare ventuno pittori del tempo®.

SECONDA META DEL SECOLO

Lattivita di illustratori comporto per Aspertini e per Fontana la colla-
borazione con eruditi coinvolti nell’attivita editoriale. I sodalizi Achil-
lini-Aspertini e Bocchi-Fontana sono espressione di un sistema cultu-
rale in evoluzione, del quale tappe fondamentali saranno — sullo scorcio
del secolo — il rapporto di Aldrovandi con gli illustratori da lui as-
sunti®; e le relazioni di Ludovico e soprattutto di Agostino Carracci
con Gabriele Paleotti®, Carlo Sigonio, Manuzio Junior.

Per Prospero Fontana le questioni editoriali e tipografiche non
riguardavano solo il classico sodalizio fra artista e committente: erano
anche faccende di famiglia.

A meta del secolo gli editori pitt importanti sulla scena citta-
dina erano i Bonardo ed Anselmo Giaccarelli: le loro tipografie per
qualche anno si associarono, e piti volte si scambiarono i legni. Bar-
tolomeo Bonardo diede in sposa la figlia Caterina al suo tipografo,
Marcantonio Grossi; I’altra, Antonia, a Prospero Fontana, nel
15395,

Fig. 11 Fig. 12
Innocenzo Ringhieri, Cento ginochi liberali e d'ingegno, Prospero Fontana (attr.), Lattanzio Benacci, Pronostico sopra l'anno 1548,
Bologna, Anselmo Giaccarelli 1551, iniziale parlante Bologna, Bonardo 1547
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Dennis Rhodes sostiene con buone motivazioni 'inesistenza di
una tipografia zn aedibus Bocchis, non solo perché alle Symzbolicae quae-
stiones non seguirono altri libri usciti con quella sottoscrizione, ma
anche perché le iniziali figurate presenti nella prefazione al testo ap-
partengono al tipografo stipendiato dallo Studio bolognese, Anselmo
Giaccarelli, che risulterebbe quindi il vero stampatore dell’opera®®. Un
indizio pare in effetti legare questo tipografo ad Achille Bocchi. Fra le
sue pubblicazioni troviamo xilografie dove a mio parere compare lo
stile di Prospero Fontana, lillustratore, con Bonasone, dell’opera di
Bocchi. Il rapporto fra Bocchi e Fontana, pud quindi avere avuto una
ulteriore sollecitazione tramite il tipografo Giaccarelli, socio dei Bo-
nardi, con i quali Fontana era imparentato. Mi sembra di poter dimo-
strare che Fontana, a partire circa dal 1547, abbia prestato la sua penna
ai legni di questi editori. Del resto, il metodo di lavoro dell’artista —
precisato da Vera Fortunati — che «crebbe su infinite variazioni d’idee
grafiche», spesso poi materialmente tradotte solo dagli allievi, ben po-
teva adattarsi anche alla produzione editoriale.

Ad esempio, in apertura a due pronostici pubblicati da Bonardo
e Giaccarelli rispettivamente nel 1547 e nel ‘49 (figg. 12 e 13), due vi-
gnette attribuibili alla medesima mano, parafrasano soluzioni figurative
adottate da Fontana a ridosso di quegli anni: mi riferisco in particolare
alle cariatidi affrescate dall’artista nella sala dell’Adrianeo in Castel
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Prospero Fontana (attr.), Ludovico Vitali, Pronostico per Lib. IIT, Symb. LXXXII, A. Bocchi, Symbolicarum Quae-
l'anno 1550, Bologna Anselmo Giaccarelli 1549 stiones de universo genere quas serio ludebat libri quinque,

Bologna, in aedibus Novae Academiae Bocchianae 1555
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Sant’Angelo, e quindi alle figure dalla vigorosa presenza plastica messe
in scena nelle Storie di Costantino e papa Silvestro nella palazzina della
Viola a Bologna. Nelle due xilografie — fra di loro congruenti sia per I'im-
paginazione che per I'utilizzo svelto e insieme articolato della linea —, gli
astronomi ripetono i gesti e le fattezze delle possenti figure maschili che
sono quasi una sigla stilistica dello stile di Prospero in questi anni: corpi
massicci che si risolvono in estremita affilate, figure sedute esagerata-
mente allungate, volti ancora ammiccanti a Perin del Vaga, il disegno
del paesaggio e delle ombre tratteggiate, assolutamente simile alle solu-
zioni poi adottate dal Fontana per le Symbolicae quaestiones (fig. 14).

Incontriamo altri indizi di una sua attivita grafica in una impor-
tante pubblicazione bolognese, ancora nel 1550, quando la produzione
ritrattistica di Fontana aveva ricevuto Uémzprimatur ufficiale grazie alla
committenza di papa Giulio III.

Sembrano appartenere infatti allo stesso disegnatore sia il ri-
tratto di Bocchi (sicuramente del Fontana, come dimostra 'epigramma
affiancato all’incisione) che quello, precedente, che introduce alla De-
scrittione di tutta Italia di Leandro Alberti, edito sempre da Anselmo
Giaccarelli nel 1550% (figg. 15 e 16). Nell’ovale che ospita 'immagine,
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Fig. 15
Prospero Fontana, Ritratto di Achille Bocchi, in A. Bocchi, Synzbo-
licarum Quaestiones de universo genere quas serio ludebat libri quin-
que, Bologna, in aedibus Novae Academiae Bocchianae 1555
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la profondita viene suggerita allo stesso modo: ma nel ritratto del do-
menicano, anch’esso eseguito su rame, il pitt minuzioso e raffinato uti-
lizzo del bulino sortisce una resa quasi nordica dei particolari fisiogno-
mici, che ricorda le esercitazioni del pittore sulla varieta dei tipi umani
nella Disputa di Santa Caterina di Santa Maria del Barracano, dipinta
da Fontana I'anno seguente.

Le molte anime dell’illustrazione bolognese — quella allegorica
ed aristocratica che trovo nelle Symbolicae quaestiones la sua mi-
gliore espressione, quella religiosa e pauperistica e quella scientifica
—, continueranno ad esprimersi fino agli anno ‘80 del Cinquecento
attraverso differenti parlate stilistiche, che a volte si incontrano fra
le pagine dello stesso libro.

Gli editori ormai si aggiornavano sollecitamente sulle novita
figurative: ed ecco che, come ha notato Richard Tuttle, la marca ti-
pografica di Giovanni Rossi, uno dei pit importanti editori bolo-
gnesi della seconda meta del Cinquecento, ¢ esemplificata sul boz-
zetto che Giambologna (ospite in citta di Prospero Fontana) realizzo
per un Mercurio destinato alla piazza antistante il nuovo edificio
dell’Universita (figg. 17 e 18).

Fig. 16

Prospero Fontana (attr.), Ritratto Leandro Alberti, in Leandro
Alberti, Descrittione di tutta Italia di, Bologna Anselmo Giac-
carelli 1550
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Fig. 17
Marca tipografica di Gio-
vanni Rossi

Fig. 18

Giambologna, Mercurio,
Bologna, Museo Civico
Medievale



Le due illustrazioni dell’Ordo ad Cathecuminum (secundum
ordinem Romanae Ecclesiae) edito da Pellegrino Bonardi nel
1566, invece, rappresentano due modi antitetici di visualizzazione
del sacro. Il frontespizio dell’opera & occupato da una grande xi-
lografia che rappresenta letteralmente un passo dei vangeli di
Matteo (16, 24) e Marco (8, 34). La condivisione da parte del-
I'uomo comune delle sofferenze di Cristo a Bologna aveva trovato
espressione cultuale anche nella Confraternita dei Crociferi, isti-
tuita a partire dal 1433 da Stefano Agazzari (figg. 19 e 20). Ad
essa sono legate varie opere d’arte iconograficamente simili a
quella che stiamo considerando’. All'interno, nella prima pagina
del testo, cambia completamente 'ermeneutica del racconto bi-
blico. All’evidenza semplificata e incombente di Cristo e del suo
seguito, poveramente vestiti mentre si avvicinano alle porte di
Bologna, si contrappone nella seconda raffinata xilografia una
delle improbabili e inerpicate scatole prospettiche che sono cosi
frequenti nell’opera di Fontana, nel cui patrimonio iconografico
possiamo riconoscere il bacile a spicchi bombati in primo piano,
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Fig. 19
Cristo portacroce, in Ordo ad Cathecuminum (secundum ordinem Romanae Ecclesiae), Bologna Pellegrino Bonardi, 1566
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eco del Vasari bolognese, e citazioni da altre scene conviviali di
sapore aristocratico ideate in momenti diversi della sua feconda
carriera.

Dalle sue origini, una delle funzioni primarie dell’incisione
fu quella di accompagnare e di supportare visivamente la devo-
zione popolare. A Bologna, ad esempio, dagli anni 20 del Cin-
quecento circolava un’immagine “taumaturgica”. Giovanni An-
tonio da Brescia aveva copiato un’incisione di Marcantonio
Raimondi: ¢ la visualizzazione di una predica avvenuta in citta.
La Madonna col Bambino sulle nuvole ¢ accompagnata da
un’iscrizione con una preghiera ed un avvertimento: chi leggera
l’orazione o portera addosso il foglio (nel caso sia analfabeta) non
morira di peste’’.

Dagli anni settanta in poi, nell’eta di Gregorio XIII, «lo
sforzo per un’arte sacra che sia libro popolare» (Fortunati), trova
nell’editoria legata alle confraternite e agli statuti delle compagni
professionali (orafi, fabbri, tintori ecc.) uno dei piu interessanti
luoghi di espressione. Lo vediamo, fra il 1573 e il 1574, nelle im-
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Fig. 20
Lavanda dei piedi, in Ordo ad Cathecuminum (secundum ordinem Romanae Ecclesiae), Bologna Pelle-
grino Bonardi, 1566
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magini che accompagnano lo Statuto della Compagnia degli Orefici,
e nel manuale delle pratiche delle compagnie spirituali di Cheru-
bino Ghirardacci, dedicato a Gabriele Paleotti’? (fig. 21). Qualche
anno dopo, l'illustratore del frontespizio dello Statuto della com-
pagnia dei fabbri aveva ancora negli occhi un’idea figurativa asper-
tiniana” (fig. 22).

Infatti il soggetto della xilografia deriva, con alcune varianti,
da un disegno di Amico raffigurante Sant’Eligio, protettore degli
orafi e co-patrono di Bologna (fig. 23). Al cospetto del santo viene
portato un cavallo posseduto dal Demonio (la donna alata, con ar-
tigli al posto dei piedi): Eligio per poter ferrare il cavallo gli taglia
una zampa, che poi prodigiosamente riattacchera’™. Il disegno, a
penna e china, occupa il verso di una pergamena nella quale sono
raffigurati, sul recto, tre studi di nudo maschili, che sembrano essere
preparatori alle illustrazioni anatomiche del trattato di Berengario
da Carpi del 15217, Nel suo insieme quindi, il foglio rappresenta
un’esercitazione di Amico su soggetti destinati all’illustrazione li-
braria’®.

Fig. 21 Fig. 22
S{am{i,. et ordinationi dell’/]or/arn;ic{'a Compagnia delli Orefici della Statuti et ordinationi dell’honoranda compagnia de’ Fabbri del-
citta di Bologna, Bologna, Giovanni Rossi 1573 Vinclita citta di Bologna. Di nuovo riformati e confirmati dall’illu-

stre reggimento di detta Citta, Bologna, Giovanni Rossi 1579
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Contemporaneamente anche le esigenze dell’emblematica e le
eleganze aristocratiche continuavano ad avere il loro spazio. Nel 1574
furono ripubblicate dalla Societa tipografica bolognese — un’accolita
di eruditi capitanati da Carlo Sigonio”—, le Symbolicae guaestiones.
E, convenzionalmente, 'esordio di Agostino Carracci nel dewzi monde
dell’illustrazione. Un anonimo raffinatissimo artista, nello stesso
anno, fu chiamato ad illustrare un frivolissimo libro di calligrafia,
scritto dal protonotaro apostolico Giuliantonio Ercolani’® (fig. 24):
lo dedico all’austero Gabriele Paleotti, che di li a pochi anni scrivera
il celebre prontuario per una corretta composizione dell’arte sacra,
il Discorso intorno alle insmagini sacre e profane. Il volume, in formato
rettangolare e inciso a bulino, & rarissimo, tanto da non essere stato
incluso da Emanuele Casamassima nel corpus dei manuali di calligra-
fia cinquecenteschi’.

Possiamo considerare questo virtuosistico esercizio di stile
come il canto del cigno del Manierismo nell’editoria bolognese.
Ben presto i Carracci, e in particolare Agostino, gia in contatto
con il tipografo Giovanni Rossi per la riedizione delle Symbolicae
quaestiones, seducono con la loro riforma anche il mondo della
tipografia.

Per quanto fino ad ora sappiamo, lo scatto formale in direzione
moderna si ebbe nel 1586, quando Agostino illustra la Vita di Cosimo
de’ Medici, scritta da Aldo Manuzio Junior che a Bologna aveva eredi-
tato la cattedra di Carlo Sigonio® (fig. 25). Inoltre una fonte coeva at-
tribui ai Carracci le tavole xilografiche eseguite quattro anni dopo,
nel 1590, a corredo di un importante testo di veterinaria.

Fig. 23 o 9

; .. Ve . Fig. 24
Aﬁn lcl(z Asp flrtﬁm'lgm{Ell‘gliﬁegfz fo m’gf’ Amburgo, Hambur- Giuliantonio Hercolani, Essemplare utile di tutte le sorti di let-
gher Kuristha'ley Kuprerstichkabinert; disepns tere cancelleresche correntissime, Bologna, s.t. (1574 c.)

125



Come Adalgisa Lugli scriveva in Arte e meraviglia, artista & un
utente privilegiato di materiali naturalistici®'. Lo sapeva Plinio il vec-
chio — continua la studiosa — che inseri nella sua Historia Naturalis due
libri dedicati alle arti figurative, e lo sperimentarono gli artisti del Ri-
nascimento. A Bologna, nel Cinquecento, le trame fra arte e scienza
erano fittissime. Si producevano testi importanti non solo all’interno
dello Studio, ma anche nelle accademie private o fra gli aristocratici
appassionati. Uno dei contributi pitl interessanti & un trattato in vol-
gare che divenne un’opera fondamentale della medicina veterinaria:
Dell’anatomia et infirmita del cavallo di Carlo Ruini, stampato nel 1598
dagli eredi di Giovanni Rossi. Le 64 xilografie che corredano il testo
furono probabilmente eseguite entro il 1590% (figg. 26, 27, 28).

Carlo Ruini non era docente dello studio e neppure dottore.
Era un ricco dilettante, che tradusse la passione per i cavalli, tipica
di un gentiluomo, in uno studio con pretese scientifiche. Lo incon-
triamo per la prima volta fra le pagine delle Symbolicae quaestiones:
¢ dedicato a lui, ma soprattutto alla madre Isabella Felicini, il sim-
bolo 134. Nel 1572 partecipo alla societa tipografica bolognese che,
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Fig. 25 Fig. 26

Agostino Carracci in Aldo Manuzio, Vita di Cosimo de’Medici, Agostino Carracci (attr.) Carlo Ruini, Dell’anatomia et infirmita del
Bologna, Aldo Manuzio 1586 cavallo, Bologna, eredi di Giovanni Rossi 1598, tavola V, libro V
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come abbiamo visto, editd le seconda edizione delle Symbolicae
quaestiones. Dieci anni dopo inizio la costruzione del palazzo di fa-
miglia — 'odierna sede del Tribunale, gia palazzo Ranuzzi —, la cui
facciata fu probabilmente eseguita guardando un disegno di Palla-
dio, che durante gli anni 1572 e i 1578 aveva soggiornato a Bolo-
gna®. Nell’84 divenne senatore. Con ogni probabilita il ritratto di
dama di casa Ruini dipinto da Lavinia Fontana e conservato a Pa-
lazzo Pitti raffigura Isabella Ruini, figlia di Carlo: era considerata
la donna pit bella di Bologna e fu protagonista, con un’altra gen-
tildonna bolognese, di una disputa all’Accademia dei Gelati. Ma
veniamo al libro.

La copia dell’Anatomia del cavallo conservata alla Biblioteca
Universitaria apparteneva ad Ulisse Aldrovandi, secondo il quale
una pubblicazione scientifica senza figure ¢ “una vanita”. Conserva
fra le pagine un foglio volante, dove, con grafia antica fu annotato:
«Avertasi che le figure tutte che sono in questo primo libro del-
I’Anatomia e infermita del cavallo del senatore Carlo Ruini, sono
le originali medesime fatte per mano de famosi Carazzi». L'esten-

TauolaI. delLibro L. 51

TawolaLdelLib.IIL 7 .17l

Fig. 27 Fig. 28
Agostino Carracci (attr.) Carlo Ruini, Dell'anatomia et infirmita del Agostino Carracci (attr.) Carlo Ruini, Dell’anatomia et infirmita del
cavallo, Bologna, eredi di Giovanni Rossi 1598, tavola I, libro I cavallo, Bologna, eredi di Giovanni Rossi 1598, tavola I, libro ITT
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sore della nota sul foglio era probabilmente un segretario dell’Al-
drovandi: & sempre lui che, nella prima pagina del volume, segno
Vex libris dello scienziato e la collocazione del libro all’interno
della sua biblioteca.

Lo storico dell’anatomia Valentino Chiodi, nel 1958, chiese
un parere a Bottari e al giovane Carlo Volpe sul possibile autore
delle immagini. Piuttosto che ai Carracci, gli studiosi pensarono ad
un esponente del tardo manierismo bolognese, come Prospero Fon-
tana o Procaccini. Renato Roli, interpellato da Fanti in occasione
della riedizione anastatica del libro, fece invece il nome di Bartolo-
meo Passerotti. Il pittore frequentava scienziati, era collezionista di
mirabilia, e studiava ’anatomia, alla quale, secondo quanto ci rac-
conta Raffaello Borghini, aveva dedicato un trattato illustrato, per-
duto o non terminato®. Sopravvivono pero, a testimonianza di que-
sti suoi interessi, vari disegni: alcuni dialogano convincentemente
con le xilografie nel libro di Ruini (fig. 29).

Bisogna ammettere, perd, che I'esercitazione grafica sull’anato-
mia umana, o i disegni di bestiari reali e fantastici, erano moneta cor-
rente nelle botteghe degli artisti bolognesi. E dunque anche in quella
di Agostino Carracci, che doveva conoscere personalmente sia Carlo
Ruini che il tipografo Rossi dai tempi della seconda edizione delle Sysz-
bolicae guaestiones, nella quale fu coinvolto®. Basta volgere lo sguardo
indietro nel tempo per trovare altri artisti alle prese con la preistoria
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Fig. 29
Bartolomeo Passerotti, Testa e cranio di cavallo, Giulio Cesare Croce, Canzone in dialogo sopra una vecchia e una giovane che si
penna su carta, Oxford, Ashmolean Museum pigliavano delle pulci una sera, Bologna, eredi di Giovanni Rossi, 1592
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scientifica della veterinaria. In una lettera del 9 febbraio 1562 Lorenzo
Sabbatini si giustifica con Giorgio Vasari per il ritardo nell’esecuzione
di un disegno che aveva promesso: «Una anatomia cavallesca ¢ stata
causa, che non 0 potuto finir il promesso disegno»*.

Fra “natura ed espressione”, il XVI secolo si chiude con le im-
magini che illustrano gli opuscoli di Giulio Cesare Croce, come la xi-
lografia che apre la Canzone in dialogo sopra una vecchia e una giovane
che st pigliavano delle pulci una sera® (fig. 30). E cosi facendo il Cin-
quecento si allaccia ad esiti futuri — & quasi un automatismo il riferi-
mento a certi soggetti di Giuseppe Maria Crespi e Giuseppe Maria Mi-
telli® (fig. 31) —, tanto da rendere ancora una volta pertinenti le parole
di Adalgisa Lugli, quando, riguardo all’attraversamento temporale dei
fenomeni figurativi, notava 'esistenza «di una sorta di atemporalita del
procedere della ricerca artistica, anche se sotto forme e definizioni di-
verse», e il senso di continuita fra antico e presente, lascito dell’inse-
gnamento di Francesco Arcangeli®.
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Fig. 31 Fig. 32

le oguenti pavole fevittewi SIC VIRTV'S eAD.
4;»'%2}{,{%1’1]’ L Stauanogl emblemi nel mode
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Giuseppe Maria Mitelli, Sfera di Bacco, in Palazzo d’Atlante,
penna su carta, Bologna 1710 circa, Vicenza, Gruppo Beltrame

Guido Reni in I/ funerale d'Agostin Carraccio fatto in Bologna sua patria
da gl Incaminati Acadenici del Disegno, Bologna, Vittorio Benacci 1603
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Note

1. Queste pagine sono state rielaborate a par-
tire dalla relazione letta al Sewzinario di studi in
onore di Adalgisa Lugli, Biblioteca Universita-
ria di Bologna, 15 e 16 febbraio 2006, a dieci
anni dalla scomparsa della studiosa modenese.
Tn quell’occasione & stato presentato il volume
SERRA, Alessandro, a cura di, Adalgisa Lugli,
Arte e Meraviglia, Scritti sparsi 1974/1995, To-
rino, Umberto Allemandi, 2006. In una se-
zione del volume sono ripubblicati alcuni con-
tributi della studiosa sul tema del libro
illustrato: LUGLI, Adalgisa, “Trent’anni di illu-
stratori nel fondo Formiggini della Biblioteca
Estense” in MILANO, Ernesto, a cura di, Azn-
gelo  Fortunato  Formiggini  Editore
(1878/1938), catalogo della mostra tenutasi
alla Biblioteca Estense, Modena, 7 febbraio-31
marzo 1980, pp. 103-111; “Xilografi e illustra-
tori dei «Classici del ridere»” in BALSAMO,
Luigi / CREMANTE, Renzo, a cura di, Angelo
Fortunato Formiggini un editore del Novecento,
Bologna, Il Mulino, 1981, pp. 265-277; “Una
biblioteca di immagini” in GENTILINI, Anna
Rosa, a cura di, Biblioteca Botanica. Erbario e
libri dal Cinguecento al Settecento del naturali-
sta Ludovico Caldesi (1821-1884), catalogo
della mostra, Faenza, University Press, 1985,
pp. 51-70. Sulle interferenze fra libro e arti fi-
gurative Adalgisa Lugli ha inoltre scritto: “Au-
rora Consurgens” in Tau/ma,n. 7, (1981); “Le
Symbolicae quaestiones di Achille Bocchi e la
cultura dell’emblema in Emilia” in EMILIANI,
Andrea, a cura di, Le Arti a Bologna e in Emilia
dal XVI al XVII secolo, Atti del XXIV Con-
gresso Internazionale di Storia dell’Arte, Bolo-
gna 10-18 settembre 1979, Bologna, Clueb,
1982, pp. 87-96; “Libri e artisti” in CALABRESE,
Omar / CORRAIN, Lucia, a cura di, L'Izalie au-
Jourd'hui/Italia oggi. Aspects de la création ita-
lienne de 1970 a 1985, Centre National d’Art
Contemporain Villa Arson, Nice, Firenze, La
casa Usher, 1985, pp. 101-108. Naturalmente
il tema del libro illustrato, della grafica e della
stampa si innerva nel tessuto di molte ricerche
della Lugli, siano esse relative ai musei, al col-
lezionismo, ai rapporti fra arte e meraviglia o
monografiche.

2. LucLl, Adalgisa, Wunderkammer. La stanza
delle meraviglie, Torino, Allemandi, 1997, In-
troduzione di Krzysztof Pomian, p. 14.

3. LuGLl, Adalgisa, “Libri e artisti” in Cala-
brese, Omar, a cura di, L'ltalie
aujourd’hui/Italia oggi, aspetti della creazione
italiana dal 1970 al 1985, Firenze, La casa
Usher, 1985, pp. 101-102.
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4. BoccHi, Achille, “Symbolicarum Quaestio-
nes De Universo Genere Quas Serio Ludebat
Libri Quinque...” in Aedibibus Novae Acade-
miae Bocchianae, Bologna, 1555.

5. LuGLI, Adalgisa, “Le Symbolicae quaestio-
nes di Achille Bocchi e la cultura dell’emblema
in Emilia” in EMILIANI, Andrea, a cura di, Le
Arti a Bologna e in Emilia dal XVI al XVII se-
colo, Atti del XXTV Congresso Internazionale
di Storia dell’Arte, Bologna 10-18 settembre
1979, Bologna, Clueb, 1982, pp. 87-96.

6. Su queste tematiche, oltre agli studi della
Lugli, si veda naturalmente BOREA, Evelina,
“Stampa figurativa e pubblico dalle origini
all’affermazione nel Cinquecento” in Storia
dell'arte italiana, Parte prima. Materiali e pro-
blemi, 11, L'artista e il pubblico, Torino, Ei-
naudi, 1979, pp. 319-413; BOREA, Evelina, Lo
specchio dell'arte italiana: stampe in cinque se-
coli, Pisa, Edizioni della Normale, 2009.

7. Nel 1537 Alciati studiava a Bologna. La bi-
bliografia su Achille Bocchi & molto ricca e
nota. I testi di riferimento sono: ROTONDO’,
Antonio, Achille Bocehi, Dizionario Biografico
degli Italiani, Roma, Tstituto dell’Enciclopedia
italiana, 1969, 11, pp. 67-75; See WATSON, Eli-
zabeth, Achille Bocchi And The Emblen: Book
As Symbolic Form, Cambridge, Cambridge,
Cambridge University Press, 1993; SIMONINI,
Daniela / TEMEROLI, Paolo, “Bocchi, Achille”
in MENATO, Marco / SANDAL, Ennio / ZAp-
PELLA, Giuseppina, a cura di, Dizionario dei ti-
pografi e degli editori italiani. 1l Cinquecento,
I, Milano, Editrice Bibliografica, 1997, pp.
149-150; ANGELINI, Annarita, Simboli e que-
stioni: l'eterodossia culturale di Achille Bocchi
e dell’Hermathena, Bologna, Pendragon, 2003.
Per la questione delle immagini, oltre ai testi
di Lugli e Faietti citati in nota, si veda: MAS-
SARI, Stefania, Giulio Bonasone, Roma, Quasar,
1983; COLONNA, Stefano, “Arte e letteratura.
La civilta dell’emblema in Emilia nel Cinque-
cento” in FORTUNATI, Vera, a cura di, La pit-
tura in Emilia e in Romagna. Il Cinquecento.
Un’avventura artistica tra natura e idea, Bolo-
gna, Nuova Alfa, 1984, pp. 102-128.

8. BERENSON, Bernard, “Alunno di Domenico
as a book illustrator” in The Burlington Maga-
zine, 1, 1903, pp. 1-20.

9. LONGHI, Roberto, Officina Ferrarese (1934)
seguita dagli ampliamenti (1940) e dai nuovi
ampliamenti (1940-55), Firenze, Sansoni, 1956,
p. 150.

10. RoMANO, Gianni, “La Bibbia di Lotto” in
Paragone, XXVII, 1976, nn.317-319, pp. 82-91.



11. MAcclo, Paolo, Emblemata cum privilegiss,
Bologna, Clemente Ferronio, 1628. Incisioni e
disegni di Giovanni Battista Coriolano, Oli-
viero Gatti, Agostino Parisino e Florio Mac-
chio. Chi scrive ha in corso di pubblicazione
un articolo monografico su questo libro. Per
una introduzione agli Emblemata di Maccio:
“Con parola breve e con figura”. Libri antichi di
imprese e emblemi, catalogo della mostra, Bi-
blioteca Universitaria di Pisa, 9 dicembre
2004-8 gennaio 2005, a cura di Lina Bolzoni,
Lucca, Maria Pacini Fazzi, 2004, pp. 48-49.
12. MONTL, Bernardo, Notizie dei stampatori e
librai..., mss.1317-1320, Biblioteca dell’Archi-
ginnasio di Bologna. SORBELLI, Albano, Storia
della stampa in Bologna, Bologna, Zanichelli,
1929 (nuova edizione a cura di Maria Gioia Ta-
voni, Bologna, Arnaldo Forni 2003 ); FAva, Do-
menico, “Lillustrazione libraria a Bologna nel
Quattrocento” in Gutemberg Jahrbuch, 1939,
pp. 165-180; Serra Zanetti, Alberto, L'arte
della stampa in Bologna nel primo ventennio del
Cinguecento, Bologna, Editrice del Comune di
Bologna, 1959; TAVvONI, Maria Gioia, “Il libro
illustrato in Emilia Romagna nel Cinquecento”
in SANTORO, Marco, a cura di, La stanpa in Ita-
lia nel Cinquecento, Atti del Convegno, Roma,
17-21 ottobre 1989, Roma, Bulzoni, 1992, pp.
461-477; BALSAMO, Luigi / QUAQUARELLI,
Leonardo, a cura di, Sul libro bolognese del Ri-
nascimento, Quaderni di Schede Umanistiche,
3, Bologna, CLUEB, 1994; BARBIERI, Edoardo
/ ZARDIN, Danilo, a cura di, Libri, biblioteche
e cultura nell'Italia del Cinque e Seicento, Mi-
lano, V&P Universita, 2002.

13. Anche se Leandro Alberti fu promotore
d’iniziative editoriali dove il ruolo dell'illustra-
zione era assai significativo: come nel caso del
De viris illustribus ordinis praedicatorum, dei
Vaticinia contra Apostolicos viros dello Pseudo
Gioacchino da Fiore (che ripropone l'icono-
grafica stabilita della tradizionemanoscritta del
testo), e, nel 1521, della Vita della Beata Co-
lomba da Rieti per la cui immagine d’apertura
Alberti coinvolse I'artista Amico Aspertini. UR-
BINI, Silvia, “La fortuna delle illustrazioni del
Polifilo nell’immaginario bolognese” in Para-
testo, 3, 2006, p. 42. Meritano piu considera-
zione le interessanti indicazioni storico-artisti-
che, gia apprezzate da Julius Schlosser, che
Alberti inserisce nella Descrittione di tutta Ita-
/za. 1l libro fu pubblicato a Bologna da An-
selmo Giaccarelli nel gennaio 1550, ovvero tre
mesi prima dell’edizione di Lorenzo Torren-
tino delle Vite di Giorgio Vasari.

14. BAccHI, Andrea, “Vicende della pittura

nell’eta di Giovanni IT Bentivoglio” in BASILE,
Bruno, a cura di, Bentivolorum Magnificentia.
Principe e cultura a Bologna nel Rinascimento,
Roma, Bulzoni, 1984, pp. 292-293.

15. BALSAMO, Luigi, Produzione e circolazione
libraria in Emilia (XV-XVIII sec.), Parma, Ca-
sanova, 1983, p. 12.

16. GozzADINI, Giovanni, Menzorie per la vita
di Giovanni 11 Bentivoglio, Bologna, 1839. La
sottoscrizione presente nel Pungilingua di Do-
menico Cavalca del 1493 (illustrato da Pietro
Ciza) edito da Ercole Nani recita: “Impresso
ne I'alma et inclita citade di Bologna in lo he-
dificio da charta de la illustrissima madonna
Ginevra Sforcia di Bentivogli per mi Hercules
Nani sotto il divo et illustro Signore e principe
misser Giovanni secondo Bentivoglio Sforcia
di Vesconti d’Aragona...”.

17. ROSENBERG, Charles, “The Bible of Borso
d’Este. Inspiration and Use” in AA.VV., Cul-
tura figurativa ferrarese tra XV e XVI secolo.
Studi in memoria di Giacomo Bargellesi, Fer-
rara, 1981, pp. 51-73.

18. FAIETTI, Marzia, “Stampe a niello bolo-
gnesi ed emiliane” in FAIETTI, Marzia / OBER-
HUBER, Konrad, a cura di, Bologna e I'Umane-
simo 1490-1510, Catalogo della mostra,
Pinacoteca Nazionale di Bologna, 6 marzo-24
aprile 1988, Bologna, Nuova Alfa, 1988, pp.
323-340. Da segnalare che ORETTI, Marcello,
Notizie de’ professori del disegno bolognesi, Bo-
logna, Biblioteca dell’ Archiginnasio, ms. B 12
E, vol. I, p. 115, cita anche un’attivita di xilo-
grafo per Jacopo Ripanda.

19. ROMANO, Gianni / FERRETTI, Massimo,
“Opere di Tarsia” in AA.VV., La Basilica di S.
Petronio, Cinisello Balsamo, Cassa di Rispar-
mio di Bologna, 1984, vol. II, pp. 269-286.
20. Bibliografi, storici della letteratura, storici
del libro (ma non storici dell’arte) hanno ap-
profonditamente studiato I’editoria bolognese
del Rinascimento, soprattutto fino al 1520 ca.
I testi fondamentali in merito sono: SORBELLI,
Albano, Storia della stampa in Bologna, Bolo-
gna, Zanichelli, 1929; Buhler, CURT Ferdinand,
The University and the Press in Fifteenth Cen-
tury Bologna, Notre Dame, The Medieval In-
stitute University di Notre Dame, 1958; SERRA
ZANETTL, Alberto, L'arte della stampa a Bolo-
gna nel primo ventennio del Cinquecento, Bo-
logna 1959; BALSAMO. Luigi / QUAQUARELLI,
Leonardo, a cura di, “Sul libro bolognese del
Rinascimento” in Quaderni di schede umanisti-
che, 3, 1994. ANSELMI, Gian Mario / GIOMBI,
Samuele, “Cultura umanistica e cenacoli arti-
stici nella Bologna del Rinascimento” in Bolo-
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gna e 'Umanesimo, op. cit., pp. 1-16. Non par-
lero dell’attivita di editore di Crivelli, gia esau-
rientemente studiata, né delle note carte geo-
grafiche da lui incise su rame. Rimando a
SIGHINOLFI, Lino, “I mappamondi di Taddeo
Crivelli e la stampa bolognese della Cosmogra-
fia di Tolomeo” in La Bibliofilia, X, 1908, pp.
241-269.

21. VEccHl GALLI, Paola, “Per la stampa a Bo-
logna nel Rinascimento. A proposito di un re-
cente seminario di studi” in Schede Umanisti-
che, n.s., 1988, n. 2, pp. 33-40.

22. Fava, Domenico, L'illustrazione libraria a
Bologna..., cit., p. 165.

23. Si consideri ad esempio I'apparato figura-
tivo nella Vita et Epistole di S. Girolamo, Lau-
rentius de Rubeis 1497, per la cui disamina si
veda Mayger Hind, Arthur, An introduction to
a history of woodcut, 2 voll., London, Consta-
ble and company, 1935, vol. I1, p. 510.

24. MASSENA D’ESSLING, Vicotor, Les livres a
figures vénitiens de la fin du XV siecle et du
commencement du XVI, Florence-Paris, Leo
Olschki-Librarie Henri Leclerc, 1909, vol. I11,
p. 91: ...qu’on n’a jamais trouvé une seule picce
d’archives, un seul document qui nous rensei-
gne exactement sur les relations des xylogra-
phes avec les éditeurs et les imprimeurs.

25. Lelenco dei testi bolognesi illustrati da Pie-
tro Ciza & fornito da FavA, Domenico, op. cit.,
pp. 176-180 e da SERRA ZANETTI, Alberto, op.
cit., pp. 46-47. Probabilmente al suo catalogo
si potrebbero aggiungere altre opere, soprat-
tutto del periodo in cui, tornato a Venezia,
continud a collaborare con editori bolognesi.
La non particolare caratterizzazione del suo
stile impedisce perd di procedere ad attribu-
zioni convincenti e fa in parte cadere 'inte-
resse per il suo operato.

26. MARDERSTEIG, Giovanni, Liberale ritrovato
nell’Esopo Veronese del 1479, Verona, Stampe-
ria Valdonega, 1973; CAPROTTI, Elena, “Lico-
nografia delle favole esopiche” in L'Esopo,
n.32, dicembre 1986, pp. 59-67.

27. UrBINY, Silvia, I/ Libro delle Sorti di Lorenzo
Spirito Gualtieri, Modena, Franco Cosimo Pa-
nini, 2006.

28. Si tratta della prima edizione a stampa del
Libro d’Oltremare di fra’ Niccold da Poggi-
bonsi: PETRUCCL, A., a cura di, Viazo da Venesia
al Sancto Jherusalenr, Roma, Edizioni dell’Ele-
fante, 1972; URBINI, Silvia, [mmagini evocate,
incise, miniate nei libri di Alberto Pio, Atti del
Convegno Internazionale di studi Alberto I e
Rodolfo Pio collezionisti e mecenati, a cura di
Manuela Rossi, Carpi, Palazzo dei Pio da
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Carpi, 22-23 novembre 2002, Tavagnacco, Arti
grafiche friulane, 2004, pp. 200-201. Dome-
nico Fava e Alberto Serra Zanetti espressero
parole di grande apprezzamento nei confronti
del Viaz. In realta se possiamo sicuramente
considerarlo il piti ricco bolognese stampato a
quelle date, le sue illustrazioni non sono di
grande qualita.

29. Per I'iconografia relativa al Fior di Virtt nei
codici miniati, alla quale come & noto & debitrice
I'illustrazione incunabolistica: LEHMANN-BROC-
KHAUS, Otto, “Tierdastellungen der Fiori di
Virtt” in Mitteilungen des Kunsthistorischen In-
stitutes in Florenz, 1/11, 1940, pp. 1-32.

30. Per quanto riguarda l'incisione in que-
stione, ricca di interessanti rimandi figurativi
ancora da rendere palesi, ci limitiamo a segna-
lare un curioso riferimento iconografico per il
S. Antonio con il Demonio nella vignetta in
basso a destra, ovvero la tavola di Michele Pa-
cher I/ diavolo regge il Messale a san Volfango.
Un’altra tavola dipinta dall’artista tirolese per
Paltare dei Padri della Chiesa, rappresenta S.
Volfango in preghiera, con il santo inginoc-
chiato di fronte all’altare. Sebbene I'impagina-
zione sia totalmente diversa, anche perché
nella nostra xilografia il soggetto & la Visione
di S. Gregorio, & suggestiva I'equivalenza fra di-
pinto e incisione nella sequenza delle immagini
e per i soggetti similmente trattati. Come ¢
noto Pacher fu anche un importante intaglia-
tore fu presente a Padova intorno alla meta del
XV secolo.

31. Dautore & da identificare con il miniatore
Bartolomeo di Benincia, attivo a Ferrara e a
Bologna, cui spetta anche il curatissimo mano-
scritto del Formulario delle lettere conservato
alla Biblioteca Universitaria di Bologna (ms
226) recante una lettera proemiale miniata. Si
tratta quindi di un miniatore, calligrafo e scrit-
tore che ricicla le sue arti in campo editoriale,
come sovente avvenne fra i gli artigiani del
libro manoscritto con I'avvento della stampa.
1l Formulario di lettere fu un successo edito-
riale: ne furono stampate diciassette edizioni
dal 1485 al 1515 circa. Alcune note su Barto-
lomeo Benincia in: MEDICA, Massimo, “Barto-
lomeo del Tintore” in BOLLATI, Milvia, a cura
di, Dizionario biografico dei miniatori. Secoli
IX-XVI, Milano, Silvestre Bonnard, 2004, p.
60, con bibliografia precedente.

32. HIND, An introduction..., cit., pp. 1-21, in
particolare pp. 17 e 18 dove scrive: “Design in
woodcut may be approched from two opposite
points of view... i.e. as black line showing
against a white ground, or as white line sho-



wing against a black ground... The white line
method is positive and requires the original ar-
tist’s own hand... On the other hand one of the
real dangers that besets white-line cutting is in
book-illustration, where too much black surface
overbalances the tone of the page of type”.

33. C1oN1, Alfredo, a cura di, “Bazalieri, Baza-
liero”, in Dizionario Biografico degli Italiani,
Roma, Istituto della Enciclopedia Ttaliana,
1965, pp. 312-313.

34. Secondo SERRA ZANETTI, Alberto, op.
cit., p. 47.

35. La prima maniera xilografica bolognese &
rappresentata oltre che dalla Visitazione e dal
Cristo crocifisso anche dal Professore (?) nello
studio che apre il Fior di Virta edito da Nani
nel 1493.

36. Mai citata negli studi sull’editoria illu-
strata bolognese. La xilografia di Troylo godra
di una sua personale fortuna; infatti la ritro-
viamo in una derivazione ‘appesantita’ per
una edizione Milanese del 1499, descritta da
Fava, Domenico, I libri italiani a stampa del
secolo XV con figure della Biblioteca Nazionale
Centrale di Firenze, Milano, 1936, p. 66, tav.
XVL Simile destino avra la xilografia asperti-
niana con il ritratto di Achillini, che viene
stravolta da inutili intrusioni nell’edizione ve-
neziana del De humani corporis Anatomia, Jo-
annes Antonius et Fr. de Sabio, gennaio 1521.
Dagli studi condotti da Ellen Callmann, non
sembra esistano rappresentazioni pittoriche
della vicenda narrata nel Fylostrato. CAL-
LMANN, Ellen, “Subjects from Boccaccio in
italian paintings, 1375-1525" in Studi sul Boc-
caccio, XXI1I, 1995, pp. 19-78.

37. BORRONI SALVADORI, Fabia, “L’incisione al
servizio del Boccaccio nei secoli XV e XVI” in
Annali della Scuola Normale Superiore di Pisa,
Classe di Lettere e Filosofia, Serie 111, vol. VII,
2,1977, pp. 693-694; DILLON, Gianvittorio, “T
primi incunaboli illustrati e il Decameron ve-
neziano del 1492” in Boccaccio visualizzato.
Narrare per parole e per inmagini fra Medioevo
e Rinascimento, Torino, Einaudi, 1999, 11, p.
301. Nel 1499 Antonio Cammelli detto il Pi-
stoia, dedico ad Ercole T d’Este la rappresen-
tazione scenica Filostrato e Panfila.

38. HIND, A. M., An introduction..., cit., vol.
1L, p. 511.

39. FAIETTI, Marzia, “Stampe a niello bolo-
gnesi ed emiliane” in Bologna e ['Umanesimo,
op. cit., p. 329.

40. EMILIANI, Andrea / OBERHUBER, Konrad,
“Bologna 1490: Dall'umanesimo severo alla
suavitas rinascimentale” in Bologna e 'Umane-

simo, op. cit., p. XIV.

41. “Benedetti, Francesco”, a cura di Alfredo
Cioni, in Dizionario Biografico degli Italiant, op.
cit., 8, pp. 251-253; per i Benedetti nel XVI se-
colo (che pubblicheranno altri libri su Caterina
Vigri): SIMONCINI, Daniela / TEMEROLI, Paolo,
“Benedetti, Giovanni Antonio junior (1518);
Benedetti eredi di Girolamo (1529-1533)” in
Dizionario dei tipografi e degli editori italiani, 1]
Cinquecento, diretto da Marco Menato, Ennio
Sandal, Giuseppina Zappella, volume I, Milano,
Editrice bibliografica 1997, pp. 110-112.

42. Quando la resa xilografica & cosi alta, &
possibile che la xilografia sia eseguita basan-
dosi su di un disegno preparatorio eseguito ap-
positamente, e forse anche che il disegnatore e
lo xilografo siano la stessa persona.

43. Tali concordanze fra xilografie e tarsie li-
gnee sono gia state evidenziate da Massimo
Ferretti: “Sarebbe utile seguire da vicino come
si diffusero, presso pittori o incisori, le formule
tipiche della figurazione lignaria... in alcune
cornicette di xilografie fiorentine e veneziane
sono riprese forme semplificate di ‘toppo’”

FERRETTI, Massimo, “I maestri della prospet-
tiva” in Storia dell’ arte italiana, 111, Situazion:,
Momenti, Indagini, vol. 1V, Forme e modelli,
Torino, Einaudi, 1982, p. 482.

44, L'artista piu significativo per la relazione
fra tarsie e xilografia/editoria ¢ Lorenzo Ca-
nozi da Lendinara, che consideriamo qui per
la sua attivita di stampatore di libri e per una
xilografia che sembra provenire dalla sua bot-
tega. Nel fatidico 1471 fu lui a introdurre la
stampa a Padova, contemporaneamente a
quanto avveniva a Bologna e Ferrara, e porto
avanti questa attivita, fra le altre, fino al 1477,
anno della morte (RIDOLFI, Roberto, “Nuovi
contributi alla storia della stampa nel secolo
XV” 1, “Lo ‘Stampatore del Mesue’ e I'intro-
duzione della stampa a Firenze” in La Biblio-
filia, IN1, 1954, n. 1, pp.1-20; RHODES, Dennis
E., “Rettifiche e aggiunte alla storia della
stampa a Padova, 1471-1600" in Studi di bi-
bliografia in onore di T. de Marinis, Verona,
1964, vol. 1V, pp. 25-28; Schizzotto, G., “Lo-
renzo Canozi da Lendinara xilografo?” in
Schizzerotto, Giancarlo, Le incisioni quattro-
centesche della Classense, Ravenna, Zaccarini,
1971, pp. 114-120; Le edizioni canoziane sono
descritte in British Museum Catalogue (BMC),
VI, pp. XXXIX-XL e 615-616). Nei ‘suoi’ in-
cunaboli, se si escludono gli eleganti capolet-
tera, non compaiono figurazioni. Ma almeno
una xilografia (su foglio sciolto) deve provenire
dalla bottega padovana dei Lendinara, come
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suggeriscono la grande qualita dell’esecuzione
e le evidenti corrispondenze formali con le
specchiature dei postergali superstiti del coro
ligneo della Basilica del Santo. Mi riferisco, ac-
cettando un’ipotesi gia da altri avanzata, ad
un’immagine di sant’Antonio da Padova che
cita, con notevole fedelta, la tarsia di Lorenzo
Canozi raffigurante san Francesco. La xilogra-
fia in questione & eseguita in controparte ri-
spetto all’originale; gli attributi naturalmente
cambiano — il giglio e la cintola sono simili a
quelli di sant’Antonio in un’altra tarsia super-
stite —, 'ambientazione & resa con maggior
semplicita — al virtuosistico pavimento scor-
ciato ¢ preferito un terreno solamente accen-
nato —, ma la perizia nella individuazione fisio-
gnomica, nella resa volumetrica e prospettica
(il nimbo adagiato orizzontalmente sulla testa,
le morbide e forti linee del saio) possono di-
pendere solo dalla mano di un grande artista.
Come scriveva Hind: “...it shows great simpli-
city in the linear design, which is left, as in the
Verona Valturius (1472) and Aesopus cuts
(1479), without any shading, but it surpasses
the rest in the structural quality of drau-
ghtsmanship displayed, e.g. in the rendering of
head and hands” (HIND, A introduction...,
vol. I1, op. cit., p. 424). Lo stile della xilografia
canoziana, con il suo ‘linear design... without
any shading’ volto a restituire I'equilibrio fra
istanze realistiche e decorative, si rivela un pre-
cedente fondante (fruito e mediato tenendo
conto delle vicende artistiche locali) per I'evo-
luzione dell’illustrazione su legno bolognese:
dalla Visitazione, alla Santa Caterina da Siena,
al guerriero del Boccaccio, alla Caterina de
Vigri. E forse non & scorretto ipotizzare una
circolazione di xilografie a noi non piti note
provenienti dalla bottega padovana dei da
Lendinara, soprattutto in quelle terre che ben
conoscevano la loro parlata stilistica: anche a
Ferrara, oltre che a Bologna, alcune illustra-
zioni librarie si differenziano totalmente dai
modelli veneziani e fiorentini per apparentarsi
in modo evidente con i piti alti esempi bolo-
gnesi, ovvero il Troilo e la S.Caterina de Vigri.
45. La pala della cappella Vaselli ¢ stata attri-
buita anche al pittore Bernardino Orsi da Col-
lecchio: BAcCHI Andrea / DE MARCHI Andrea,
a cura di, Francesco Marmitta, Torino, Alle-
mandi, 1995, p. 51. Un termine di confronto
calzante per la xilografia con santa Caterina
puo essere individuato nella pala con la Ma-
donna e il Bambino, i santi Claudio, Castorio,
Martino e Girolamo ascritta da Daniele Benati
al Maestro della Pala dei Muratori: BENTINI,
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Jadranka / CAMMAROTA, Giampiero / SCA-
GLIETTI KELESCIAN, Daniela, a cura di, “Pina-
coteca Nazionale di Bologna, Catalogo gene-
rale”, 1, Dal Duecento a Francesco Francia,
Venezia, Marsilio, 2004, pp. 270-272.

46. FAIETTI, Marzia / SCAGLIETTI KELESCIAN,
Daniela, Amico Aspertini, Modena, Artioli,
1995, pp. 335-341. URBINI, Silvia, “Amico
Aspertini poligrafo dell’illustrazione libraria”
in Nuovi Studi, 1997, a. 11, n. 4, pp. 143-155.
Idem, “Arte italiana e arte tedesca fra le pagine
deilibri” in Quaderni della Fondazione Ugo da
Como, 111, 4-5, 2001, pp. 39-68. Idem, “‘Cocci
e gioielli’: Aspertini e I'incisione” in EMILIANI,
Andrea / SCAGLIETTI KELESCIAN, Daniela, cura
di, Awmico Aspertini 1474 - 1552: artista bizzarro
nell’etd di Diirer e Raffaello, catalogo della mo-
stra, a Cinisello Balsamo, Silvana Editoriale,
2008, pp. 281-287.

47. OBERHUBER, Konrad, “Marcantonio Rai-
mondi: gli inizi a Bologna ed il primo periodo
romano” in Bologna e I'Umanesimo, op. cit.,
pp. 51-88.

48. Epithome Plutarchi per Darum Tybertum
equitem Cesenatem, Ferrara, Laurentius de Va-
lentia (de Rubeis), 1501. La xilografia del libro
ferrarese risulta particolarmente interessante
essendo datata: contribuisce a far luce sulla pri-
missima attivita dell’artista bolognese, caratte-
rizzata da un catalogo di opere alquanto esile e
con scarsi appigli cronologici: Urbini, Silvia,
“Marcantonio Raimondi as book illustrator” in
Print Quarterly, XVI, 1, 1999, pp. 50-56.

49. Anche se il primo libro a stampa di anato-
mia completamente illustrato — il commento di
Berengario da Carpi al trattato di Mondino de’
Liuzzi, pubblicato a Bologna nel 1521 da Gi-
rolamo de’ Benedetti —, & una significativa
summa di fonti figurative e stilistiche disponi-
bili a Bologna in quegli anni: citazioni dalle
danze macabre tedesche, riferimenti raffaelle-
schi e michelangioleschi, e due botteghe arti-
stiche bolognesi che si alternano fra le pagine
del libri. Quella classicistica dei Francia e
quella di Amico Aspertini. URBINT, Silvia, “Be-
rengario da Carpi, Commentaria cum amplis-
simis additionibus super anatomia Mundini”,
Bologna, Girolamo de’ Benedetti, 1521, in
Amico Aspertini 1474 - 1552, op. cit., p. 326.
50. SIMONCINI, Daniela / TEMEROLI, Paolo,
“Achillini Cinzio (1525-1527), Faelli Bene-
detto 1523-1527, Faelli eredi di Benedetto di
Ettore 1523-1525, Falli Giovanni Battista
1523-1538, 1539-1540, 1543” in Dizionario dei
tipografi..., cit., pp. 5-6, 417-423.

51. Molto importante, sebbene vi prevalga



P'aspetto decorativo su quello figurativo, anche
il frontespizio per I'in-folio di Negusanti da
FaNO, Antonio, Tractatus de pignoribus e hypo-
thecis, stampato da Achillini nel 1526.

52. Cm 37x26,3. La copia conservata alla Bi-
blioteca dell’Archiginnasio, purtroppo in cat-
tivo stato di conservazione, apparteneva ad
“Alexander Zanus”. Nel frontespizio, in basso
al centro, & raffigurato Paolo Grillandi. Nel
rombo sull’ara & presente la sigla D. M. S...
53. Ad esempio si puo individuare qualche ag-
gancio stilistico fra I'incisione in questione e la
coeva Madonna col Bambino e Santi (gia San
Francesco, cappella Felicini, e ora Pinacoteca
Nazionale di Bologna) di Giacomo e Giulio
Francia.

54. URBINY, Silvia, La fortuna delle illustrazion:
del Polifilo..., cit., p. 40, figg.1-2.

55. SERRA ZANETTI, Alberto, “Il tipografo am-
bulante Francesco Garrone e una sua scono-
sciuta edizione bolognese” in La Bibliofilia,
1942, 44, pp. 195-208.

56. Sulla grafica bolognese del Rinascimento si
vedano soprattutto gli studi di Marzia Faietti,
a partire dal catalogo della mostra Bologna e
'Umanesimo, 1490-1510, del 1988, op. cit. Altri
suoi contributi sull’argomento: FAIETTI, Mar-
zia, “Giulio Bonasone disegnatore”, in Grafica
d’arte, 11, 2000, n. 44, pp. 2-10; Id., “Denys
Calvaert e le “Symbolicae Questiones” di
Achille Bocchi” in Bernardini, Maria Grazia, a
cura di, Studi di storia dell’arte in onore di Denis
Mahon, Milano, Electa, 2000, pp. 19-26; Id., I/
Cinquecento a Bologna. Disegni dal Louvre e di-
pinti a confronto, catalogo della mostra, Bolo-
gna, 18 maggio-18 agosto 2002, Milano, Mon-
dadori, 2002; Id., “Amico’s friends: Aspertini
and the Conftraternita del Buon Gest in Bolo-
gna” in PERITI, Giancarla, a cura di, Drawing
relationships in northern Italian Renaissance art:
patronage and theories of invention, Aldershot,
Ashgate, 2004, pp. 51-74; Id., “Paradigma di
regole e di sregolatezze: I'antico a Bologna tra
Quattrocento e Cinquecento” in Schede uma-
nistiche, N.S. 18,2004, No. 1, pp. 123-157; Id.,
“Peruzzi e i bolognesi: indizi per la ricostru-
zione di un rapporto privilegiato” in LUITPOLD
FrROMMEL, Christoph, a cura di, Baldassarre Pe-
ruzzi, 1481 - 1536, Venezia, Marsilio, 2005, pp.
155-167; Id., “Modelli per comporre e parole
da illustrare: Nicolo e la grafica” in BEGUIN,
Sylvie / PIcCININT, Francesca, a cura di, Nicolo
Dell’Abate: storie dipinte nella pittura del Cin-
quecento tra Modena e Fontainebleau, catalogo
della mostra, Modena, 20 marzo-19 giugno
2005, Cinisello Balsamo, Silvana Editoriale,

2005, pp. 155-167.

57. CHENEY, Iris H., “Francesco Salviati’s
north italian journey” in The Art Bulletin,
1963, XLV, 1, p. 337; Nova, A. / CECCHI, A.,
“Francesco Salviati e gli editori” in MONBEIG
GOGUEL, Catherine, a cura di, Francesco Sal-
viati o la bella maniera (1510-1563), catalogo
della mostra Roma-Parigi, Milano, Electa,
1998, pp. 66-73, 318-339. BriziO, Anna Maria,
La prima e la seconda edizione delle “Vite”;
Hoogewerff, Godfried Joannes, “L'editore del
Vasari: Lorenzo Torrentino” in Atti del Conve-
gno internazionale per il IV centenario della
prima edizione delle “Vite” del Vasari, Istituto
Nazionale Studi sul Rinascimento, Firenze,
Sansoni, 1952, pp. 83-90, 93-104.

58. Girolamo Fagioli o Faccioli, incisore bo-
lognese citato da Vasari, maestro dei coni
della Zecca di Bologna: MisiTI, Maria Cri-
stina, “ad vocem”, in Dizionario biografico
degli italiani, Roma, Istituto della Enciclope-
dia Italiana, 1994, pp. 74-76. Tuttle, Richard,
“A medallic history by Pier Donato Cesi” in
Pollard, J. Graham, a cura di, Studies in the
History of Art, Italian Medals, 21, 1987, pp.
215-246.

59. DOLCE, Lodovico, Terzetti per le «Sorti».
Poesia oracolare nell officina di Francesco Mar-
colini, a cura di Paolo Procaccioli, Treviso,
Fondazione Benetton Studi Ricerche, Roma
Viella 2006; MARCOLINI, Francesco, Le sorti in-
titolate giardino d'i pensieri. Ristampa anasta-
tica dell’edizione 1540, con una nota di Paolo
Procaccioli, Treviso, Fondazione Benetton
Studi Ricerche, numero monografico della ri-
vista “Ludica”, Roma, Viella, 2007; PROCAC-
c1oL1, Paolo / TEMEROLI, Paolo / TESEIL, Vanni,
a cura di, Un giardino per le arti: «Francesco
Marcolino da Forlis. La vita, ['opera, il catalogo,
Atti del Convegno internazionale di studi,
Forli 11-13 ottobre 2007, Istituto per i Beni
Artistici Culturali e Naturali della Regione
Emilia-Romagna, Bologna, Editrice Composi-
tori, 2009.

60. SORBELLI, Albano, “Un grande musico e
scienziato del sec. XVI tipografo” in Gutem-
bergh Jahrbuch, 1937, pp. 167-173. Fantuzzi,
Giovanni, Notizie degli scrittori bolognesi, Bolo-
gna, Forni, 1965 (prima ed. Bologna 1781-1789)
I-I1, p. 321. Umanista e compositore musicale,
nasce nel 1531 e muore nel 1612. Rodolfo IT ri-
mase entusiasta della sua biblioteca e della sua
collezione di ordigni matematici tanto da volerla
acquistare. Impianto la sua stamperia “per di-
letto e ricreazione” lo stesso anno dell’istitu-
zione dell’ Hermatema da parte di Bocchi.
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61. In CEccHI, Alessandro, Francesco Sal-
viati..., cit., p. 72. FREY, Carlo, I/ carteggio di
Giorgio Vasari, Monaco, Muller, 1923, lettera
CIX, p. 218.

62. Sul quale, da ultimo, si veda: GENTILINI,
Anna Rosa, a cura di, Sabba da Castiglione
1480-1554. Dalle corti rinascimentali alla Corm-
menda di Faenza, Atti del Convegno, Faenza,
19-20 maggio 2000, Firenze, Olschki, 2004.
63. PULEGA, Dinora, La tipografia bolognese
dei Giaccarelli, Bologna, Aldina, 1940, n. 25;
BELLETTINI, Pierangelo, “Sugli inizi dell’atti-
vita tipografica di Anselmo Giaccarelli a Bolo-
gna” in Sul libro Bolognese del Cinquecento, op.
cit, p. 155 e p. 162.

64. Ringhieri, a proposito del mito di Proteo, cita
Iinterpretazione del simbolo da parte di Achille
Bocchi. Siamo nel 1551, le Sywbolicae quaestio-
nes saranno pubblicate solo quattro anni dopo.
BovLzoN, Lina, La stanza della memoria. Modelli
letterari e iconografici nell'eta della stampa, To-
rino, Einaudi, 1995, pp. 120-126,

65. FRATI, Luigi, “I pittori che coadiuvarono
Ulisse Aldrovandi” in Erudizione e belle arti,
2, 1905, pp. 174-176; OLMI, Giuseppe, Ulisse
Aldrovandi. Scienza e natura nel secondo Cin-
quecento, Trento, 1976; Id., “Osservazione
della natura e raffigurazione in Ulisse Aldro-
vandi (1522-1605)” in Annali dell'Istituto sto-
rico italo-germanico di Trento, 3, 1970, pp. 105
e sgg.; LUGLI, Adalgisa, I/ laboratorio di Ulisse
Aldrovandi: iconografia e cultura antiquaria, op.
cit.; OLMI, Giuseppe / TONGIORGI Tomasi,
Lucia, De piscibus. La bottega artistica di Ulisse
Aldrovandi e l'immagine naturalistica, Roma,
Edizioni dell’Elefante, 1993.

66. La consapevolezza che Paleotti dimostro
sul fronte figurativo riguardod anche il settore
dell'illustrazione libraria. Si veda in proposito:
ZUCCARI, Alessandro, “Le immagini per il “De
bono senectutis” di Gabriele Paleotti e un’ipo-
tesi su Philip e Theodor Galle” in BERNARDINT,
Maria Grazia / DANESI SQUARZINA, Silvia /
STRINATI, Claudio, a cura di, Stud: di storia
dell’arte in onore di Denis Mahon, Milano,
Electa, 2000, pp. 57-68. E di Ludovico Car-
racci il disegno preparatorio (conservato al
Louvre, inv. n. 7703) raffigurante Sax Petronio
che adora la Sacra Sindone destinato ad illu-
strare il frontespizio dell' Esplicazione del len-
zuolo di Gabriele Paleotti, Bologna, Eredi di
Giovanni Rossi, 1598. 1l disegno fu inciso da
Francesco Brizio, che impard la pratica inciso-
ria presso Agostino Carracci: BOHN, Babette,
a cura di, The llustrated Bartsch, 39, Commen-
tary, Part 2, New York, Abaris Book, 1996, p. 143.
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67. SIMONCINI, Daniela / TEMEROLI, Paolo, a
cura di, “Bonardo Bartolomeo (1540-1552),
Bonardo Fausto (1578,1585-1593), Bonardo
Pellegrino (1553-1584), Bonardo Vincenzo
(1535-1539, 1543)” in Dizionario dei tipo-
grafi..., cit., pp. 158-168.

68. Come ha rilevato Maria Gioia Tavoni, i ca-
ratteri tipografici delle Symbolicae quaestiones
e dei libri usciti per Giaccarelli non coinci-
dono: TAVONI, Maria Gioia, I/ libro illustrato...,
cit., p. 467.

69. PETRELLA, Giancarlo, “La Descrittione di
tutta Italia di Leandro Alberti e la tipografia
bolognese di meta Cinquecento” in ' Archigin-
nasio, 1999-2000, pp. 34-66.

70. Si veda ad esempio la Processione della
Confraternita dei Crociferi, gia a Bologna nella
chiesa in San Girolamo di Miramonte e ora al
Kunstmuseum di Berna. Una copia in perga-
mena ¢ conservata alla Pinacoteca Nazionale
di Bologna: BENATI, Daniele, in Pinacoteca Na-
zionale di Bologna, op. cit., p. 290. L Andata al
Calvario (nell'accezione iconografica nordica)
fu un soggetto sul quale si esercitd anche
Amico Aspertini: FAIETTI, Marzia, Innflussi nor-
dici, op. cit., pp. 20-21.

71. LAMBERT, Giselle, Les premieres gravures
italiennes. Quattrocento début du Cinquecento,
Bibliotheéque Nationale de France, Paris, 1999,
cat. n. 456, p. 233. .

72. Statuti, et ordinationi dell’ honoranda Com-
pagnia delli Orefici della citta di Bologna, Bo-
logna, Giovanni Rossi, 1573. Nel bellissimo
frontespizio, come una pala d’altare in minia-
tura, é raffigurata la Madosnna in trono col Bam-
bino tra i §S. Petronio ed Eligio, e gli stemmi di
papa Gregorio XIII, della citta di Bologna e
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