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dei modelli iconografici e stilistici, accanto al nomadismo degli artisti,

¢ significativo considerare anche quello dei tipografi, che nei loro volu-
minosi bagagli riservavano un posto speciale a matrici € incisioni su legno e
su rame, ¢ a libri illustrati da replicare a seconda delle richieste del mercato.
Si spostavano, come gli artisti del resto, verso i luoghi dove la congiuntura
politica ed economica dava speranze di lavoro.
Dalla Germania arrivarono a Milano due tipografi molto prolifici, Leonard
Pachel e Ulrich Scinzenzeler". In societa e autonomamente pubblicarono
quasi 500 opere, a coprire ogni ramo dello scibile del tempo. Non mancaro-
no i libri illustrati, come il Tractatus contra amorem di Battista Fregoso del
1496 (r1G. 102), e ci soffermiamo su un esemplare conservato a Washington®.
Nella bottega del libraio, come € noto, i volumi giungevano non rilegati. Chi
comprava, a seconda delle possibilita, sceglieva la sua legatura: in questo
caso si preferi una copertina in carta (rarissima vista la deperibilita del mate-
riale). Max Sander, che studio questo tipo di legature ‘povere’, pensava fosse
di derivazione ferrarese, dal momento che esiste un’altra copertina apparte-
nente alla stessa famiglia dove sono rappresentati Giorgio e Maurelio, santi
totemici della capitale estense™.
Dentro il libro invece soffia il vento del nord. Secondo Samek Ludovici, I’im-
magine del poeta-soldato che compone davanti ai protagonisti del suo poema
(linopia, Zelotipia, Derisio, Luctus, Mors immatura, Morsa eterna, Amore
legato), deriva dalla grafica di Bamberga, e in particolare da Der Ackermann
aus Boehmen del 1463. Secondo Lamberto Donati invece il prototipo €
francese™.
Per gli stessi editori usci un prezioso Officio della Vergine nel 1503 (FIGG.
103a, 103b). Si tratta di un libro rarissimo, di cui conosco solo la copia con-
servata alla Fondazione Cini. Ha condiviso la storia collezionistica di alcuni
tra i piu importanti libri rinascimentali: nell’Ottocento faceva parte della col-
lezione del raffinato bibliofilo milanese Girolamo d’Adda, da qui passo in
quella del pittore preraffaellita, conoscitore e antiquario londinese Charles

P er la diffusione dei linguaggi pittorici e in generale per la circolazione
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Fairfax Murray, quindi in quella di Tammaro de Marinis e infine alla
Fondazione Cini. Girolamo d’Adda, in una nota manoscritta presente nel
volume, ci informa che si tratta dell’imitazione milanese, incisa in legno e
metallo, di un libro d’Ore francese, e che ricorda «il pit puro stile di
Bernardino Luini, Gaudenzio Ferrari, di Borgognone e soprattutto d’Andrea
Solari». I riferimenti sono roboanti: i disegni preparatori, che in effetti dove-
vano essere molto belli, purtroppo hanno incontrato uno xilografo un po’ bru-
tale: i riferimenti avanzati da Girolamo D’Adda rimangono comunque come
valide suggestioni.

E importante il collegamento del libro a prototipi francesi, che sarebbe inte-
ressante verificare con precisione. I documenti raccontano che emissari degli
Sforza venivano inviati in ogni dove a fare incetta di libri: Erasmo Brasca, ad
esempio, si recava apposta in Provenza e in Lorena".

Vari tipografi francesi ebbero un ruolo importante per la diffusione della
stampa nel nord Italia: ad esempio André Beaufort a Ferrara 1471-1493, o
Pierre Maufer, un tipografo errante che trasportd i suoi torchi da Padova a
Verona, da Venezia a Modena, e da qui a Cremona®.

A Milano i protagonisti della fiench and flemish connection sono i tipografi
Le Signerre di Rouen e Gottardo da Ponte di Bruges.

A partire dal 1496, compaiono edizioni sottoscritte da Guillerme Le
Signerre, tipografo originario di Rouen. Secondo Emile Picot era figlio di un
architetto e scultore”. E necessario soffermarsi su questo personaggio perché
pubblico alcuni fra i pitt importanti figurati milanesi a cavallo tra i due seco-
li e perché fu sicuramente un illustratore.

La sua storia di incisore & stata recuperata da Giovanni Mardersteig in un sag-
gio poco noto che accompagna le riedizione di una cinquecentina milanese,
Le littere maiuscole antique del novarese Francesco Tornielli, uscito per
Gottardo da Ponte nel 1517 (a otto anni dall’edizione veneziana del De divi-
na proportione di Luca Pacioli)®.

I capitolo della cattedrale di Rouen assegno a Le Signerre una borsa di stu-
dio della durata di sette anni che derivava dal lascito di Branda Castiglione
all’Universita di Pavia a favore degli studenti stranieri. Guillaume lascid
Rouen e il padre architetto verso il 1486 per trasferirsi a Pavia e studiare teo-
logia, ma segui poi un’altra carriera professionale. Nel 1496 infatti apri la sua
tipografia a Milano, e scelse come marca tipografica il cigno, a ricordo del
suo nome. Lavoro per diversi editori, fra cui Minuziano, ma quello che fece
la sua fortuna fu Gottardo da Ponte, originario di Bruges, che fu costantemen-
te impegnato nel finanziamento e poi nella stampa in prima persona di libri
illustrati: alcuni molto pregevoli, come la prima guida illustrata al Sacro
Monte di Varallo®, la vita della santa viva Veronica da Binasco™, il volgariz-
zamento di Vitruvio da parte di Cesariano del 1521, Bruges, citta d’origine
di Gottardo, e Rouen, da cui proveniva Le Signerre, non erano lontane: il
sodalizio dei due fu motivato forse anche dalle comuni origini.

Dal 1496 al 1501 a Milano Le Signerre pubblica: la Practica musicae di
Franchinus Gafurius, un Esopo, lo Specchio de Anima (FiG. 104) e il Tesauro
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Spirituale (F1G. 105) di Pietro Ferraro, il Libro delle Sorti di Lorenzo Spirito.
Lo Specchio de Anima, pubblicato nel 1498, e il Tesauro Spirituale
coll’Epistole et Evangeli istoriate dell’anno seguente, scritti da Giovanni
Pietro Ferraro, un prete di Vigevano altrimenti sconosciuto, insieme con le
Sorti, sono fra i migliori prodotti dell’illustrazione libraria milanese del
primo Rinascimento'"”.

Lo Specchio e il Tesauro raccontano, con poche varianti I’'uno dall’altro, la
vita di Cristo, con affondi reiterati sui momenti della Passione: I’apparato
iconografico & quasi uguale. Nel Tesauro Spirituale sono aggiunte cinque
nuove xilografie che trattero in chiusura di articolo. Come ci spiega Ferraro
nella lettera dedicatoria a Ludovico il Moro, il testo non & farina del suo
sacco'. Scrive infatti:

[...] in Hispania essendomi venuto e le mane uno libreto histo-
riato de molti mysterii maxime de la divinitate et humanitate de
Christo, me parsi cosa degna che pervenisse in mano de molti,
come quella che non meno potessi piacere alli docti per alchune
contemplatione dentro accomodatamente inferte, che a I’indoc-
ti per la sua significatione per figure evidentemente explicata.
Ma ad tutti essere utile per potersi da quello cosi le fredde devo-
tioni excitare, come le calde pill accendere [...]

E probabile che il «libreto historiato» sui misteri della vita di Cristo visto in
Spagna dal Ferraro sia la Vita Jesu Christi scritta nel XIV secolo dal dome-
nicano, poi certosino, Ludolfo di Sassonia. Il testo, che ebbe un’enorme dif-
fusione, contribui a stabilire e radicare il riferimento alla vita e alla Passione
di Cristo nella preghiera individuale. Importante quanto la Leggenda Aurea™,
la Vita Christi condivide con il libro di Jacopo da Varagine la predisposizio-
ne del contenuto letterario ad essere reso in figura. Nel nord Italia il testo fu
letto e illustrato anche prima della diffusione della stampa: ne € testimonian-
za il codice conservato alla Biblioteca dell’ Archiginnasio di Bologna minia-
to da Cristoforo Cortese dopo il 14439, All’editio princeps strasburghese del
1474 seguirono molte decine di pubblicazioni — tedesche, francesi, spagnole,
italiane — dove le molte xilografie dipendevano sostanzialmente dai prototipi
germanici. Cosi avvenne anche per la prima edizione stampata nella peniso-
la iberica, che potrebbe essere il modello dello Specchio de Anima di
Ferraro.

Le Signerre si trasferi poi a Saluzzo dove stampd nel 1503, su commissione
di Francesco Cavassa, I’Aureum opus de veritate contritionis di Ludovico
Vivaldi, confessore del marchese Ludovico II: € un’ossimorica esaltazione
della mortificazione come condizione necessaria per la Salvezza, e si apre
con un san Girolamo a piena pagina‘”.

Gli anni a cavallo tra il Quattrocento e il Cinquecento rappresentano per il
marchesato di Saluzzo un momento di grande fervore culturale: avviene il
passaggio da un’epoca di piena adesione della corte all’arte oltralpina, a una
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fase di orientamento verso la civiltd umanistica e la maniera rinascimentale:
ne sono testimonianza la presenza nel capoluogo marchionale di un pittore
come Hans Clemer, a meta strada fra memorie tardogotiche e aperture verso
i nuovi modelli proposti dall’arte padana, e di scultori di origine lombarda,
che dal ducato di Milano si spingono a lavorare in Piemonte € in Liguria,
riproponendo i termini di un linguaggio ormai consolidato. Francesco
Cavassa, che possedeva una grandissima biblioteca personale, sembra essere
il regista della fioritura artistica del marchesato*.

I fratelli Le Signerre, una volta rimasti senza committente (il marchese
Ludovico II muore nel 1504), vendettero i loro strumenti a Giacomo Cerchi
di San Damiano d’Asti e Sisto de’ Somaschi di Pavia, i quali pubblicarono
nel 1507, a spese della marchesa Margherita di Foix, una raccolta di brevi
trattati sempre del domenicano Vivaldi intitolata Opus Regale; tale edizione,
curata da Bernardino Dardano e Andrea Soncino, ¢ arricchita da tre grandi
xilografie, una raffigurante il ritratto del marchese Ludovico II, una san
Tommaso d’Aquino in adorazione del crocifisso e un’altra san Luigi che
prega la Vergine'". Probabilmente si tratta degli stessi illustratori dell’ 4ureum
opus di Le Signerre.

Dal 1503 Le Signerre non pubblicod pit™, e si dedicod solo all’illustrazione.
Fu Mardesteig a realizzare che Le Signerre, oltre che tipografo, & stato anche
illustratore. Nel 1518 Gottardo da Ponte pubblica il De harmonia musicorum
di Franchino Gafurio, dedicato al gran bibliofilo e numismatico Jean Grolier.
St tratta di un’edizione di lusso, con molte illustrazioni che derivano da edi-
zioni precedenti e altre nuove, ampi margini, carta pregiata. In chiusura del
libro (penultima carta verso), fra le dediche e le dichiarazioni finali, prende
la parola anche Le Signerre che ci lascia un’importante traccia di sé. Un
breve testo che, per quanto ne so, & un unicum nel suo genere.

In un elegante latino, con esametri e pentametri alternati, Le Signerre si pre-
senta ai lettori come figurarum caelator, ovvero intagliatore di figure, e si
sofferma sulle difficolta del suo lavoro.

Magister Gulielmus lesignerre Rothomagensis
Figurarum celator. Ad lectorem

Desine Mirari: si qua mendosa Figura

Lector: In hoc libro Cernitur esse: Rogo:
Ingenii Studique mei Complesse putavi

Partes: At doleo non placuisse Tibi:

Dum madet ac siccat (quod nosti) tanta papyrus,
Spargitur: Invito soepius artifice. Vale!".

Mardersteig, rintraccia poi altre illustrazioni di Le Signerre per Gottardo da
Ponte, in pubblicazioni limitrofe al Gafurio, ed Emile Picot gli attribuiva
anche dodici incisioni su rame con le fatiche di Ercole, siglate «GS», esegui-
te nell’ultimo decennio del Quattrocento, che purtroppo non sono riuscita a
reperire. La notizia ¢ interessante anche perché a Saluzzo su una delle pareti
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esterne del cortile di Casa Cavassa il pittore Hans Clemer dipinse a grisaille
proprio le Fatiche di Ercole.
Dunque, il tipografo Le Signerre era anche un incisore: la sua bottega, dove
lavoravano sicuramente anche altri artigiani, fu attiva nella produzione di
xilografie per un lungo arco di tempo, dal 1496 al 1523, anno della morte di
Le Signerre; questa bottega produceva xilografie destinate a pubblicazioni
anche di altri tipografi, e i disegni preparatori per le xilografie potevano esse-
re eseguiti in bottega o arrivare da artisti esterni.
Le pubblicazioni di Gafurio sono utili anche per una riflessione sul tema della
circolazione di modelli. Anche in quegli anni esistevano i best seller: i libri
di Gafurio, ad esempio, o la piu celebre silloge (illustrata) di testi medici del
primo Rinascimento, il veneziano Fasciculus Medicinae di John da
Ketham®, In barba a questioni di plagio, questi testi vengono continuamen-
te ristampati nelle varie cittd. Le immagini vengono incise di nuovo, appor-
tando pit 0 meno sensibili variazioni stilistiche e iconografiche dagli inta-
gliatori locali.
Franchino Gafurio era uno dei vanti della corte sforzesca. Le sue opere erano
molto richieste, e il musicista si impegno in prima persona perché i suoi testi
fossero riprodotti sia a stampa che, contemporaneamente, in copie manoscrit-
te di lusso. Fra manoscritti e stampe si instaura un interessante rapporto di
dare e avere: ad esempio alcune miniature dell’Harmonia instrumentalis in
un codice milanese del 1507 conservato a Vienna e posseduto da Jean
Grolier, riprendono le xilografie dell’edizione a stampa milanese del 1496 di
Le Signerre. Lautore delle miniature viene chiamato convenzionalmente
«Maestro degli statuti milanesi del 1498»",
Il Fasciculus Medicinae del Ketham & un affascinante esempio dell’andirivie-
ni di modelli stilistici tra Lombardia e Veneto. Confrontando I’edizione vene-
ziana del 1493 e quella milanese del 1516 (FIG. 106)** notiamo che il grafi-
smo mantegnesco®” dell’incunabolo veneziano si addolcisce, nella cinque-
centina milanese, in una sorta di leonardismo di risulta.
Laltro tipografo sul quale dobbiamo soffermarci riflettendo sulle illustrazio-
ni ai tempi del Moro, o poco pit in 13, & Mantegazza.
I Mantegazza tipografi compaiono sulla scena milanese all’inizio dell’ultimo
decennio del secolo. Notiamo subito 1’omonimia del tipografo con la fami-
glia di scultori. Probabilmente € solo una coincidenza. Mantegazza, infatti,
era un cognome molto comune in Lombardia gia dal Medioevo. 1l tipografo
si faceva chiamare Cassano, a significare la sua provenienza da Cassano
d’Adda. Non mi sembra si sappia esattamente dove siano nati gli scultori che
compaiono per la prima volta a Pavia nel cantiere della Certosa. Perd i tipo-

| grafi Mantegazza erano molto legati a Pavia, erano infatti i bidelli
all’Universita, ovvero erano gli editori e i librai dello Studio®*.
Fra le molte pubblicazioni illustrate che uscirono dai loro torchi mi vorrei
concentrare su alcune, molto note, che mi sembra caratterizzino il panorama

| grafico milanese di fine secolo®”.

‘. La prima ¢ una raccolta di Rime di Bernardo Bellincioni, uscita nel 1493, a
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un anno dalla sua morte®®. Bellincioni era uno dei tanti pennivendoli pelle-
grini nelle corti italiane, noto piu che altro per aver organizzato con Leonardo
da Vinci la Festa del Paradiso. Lelegante xilografia che rappresenta
Bellincioni nello studio ha un corrispettivo su rame®”, di fattura un po’ greve.
Le due incisioni derivano da un disegno perduto che la tradizione ottocente-
sca voleva fosse stato eseguito da Leonardo in persona.

La questione importante, al di la della stretta paternita di quest’opera, & inve-
ce il rapporto di Leonardo e dei suoi allievi con I’incisione (testimoniata da
alcuni bulini che derivano da sue invenzioni) e, nel nostro specifico, la pene-
trazione della grafica fiorentina in Lombardia, testimoniata anche in alcuni
libr1 milanesi®.

E il caso ad esempio dell’Adnnunciazione fiorentina presente in un messale
romano stampato a Milano da Zaroto nel 1492¢", Ispirazione fiorentina e anzi
filaretiana per il noto frontespizio del libro pubblicato nel 1508 di Giovanni
Giacomo Gilino, amministratore e primo Storico dell’Ospedale Maggiore di
Milano® (FIG. 107). Gilino desidera abbellire il frontespizio ricorrendo alle
due arti, quella del disegno e quella della poesia. Nel legno sono incisi anche
due distici dell’amico Jacopo Antiquario: i due amici sono insieme anche
nella diciannovesima novella del terzo libro di Matteo Bandello. Lincisore si
ispira al progetto filaretiano, cosi come lo ricorda ad esempio un foglio del
codice magliabechiano del Trattato di Architettura (Firenze, Biblioteca
Nazionale, II, I, 140).

Firenze e Milano, una pagina dopo I’altra, danno il meglio di sé nel messale
ambrosiano stampato da Pachel nel 1499. L Annunciazione, che copia quella
di Filippo Lippi per la chiesa di San Lorenzo, & un esempio non raro nell’e-
ditoria milanese di inserimento di un’incisione da matrice metallica (a rilie-
vo € a incavo) in un libro con xilografie®”. Loriginale fa parte di una serie di
quindici incisioni dedicate alla vita della Vergine (forse si tratta dei Misteri
del Rosario) attribuite a Francesco Rosselli®. Il frontespizio con
Sant’Ambrogio fira i santi Gervasio e Protasio, invece, & in puro stile lombar-
do, quello che in contemporanea girava fra le pagine delle Vite di Cristo, pre-
cedentemente citate, stampate da Le Signerre.

Di grande rilevanza documentaria, oltre che pregevole stilisticamente, la
grande xilografia con la Vergine e il Bambino, san Giovannino, san Paolo e
san Domenico di Giovan Pietro Birago. Alla base della cornice notiamo la
scritta cum privilegio: dovrebbe essere quello chiesto e ottenuto da Birago il
7 aprile 1506 dal re Ludovico XII, relativamente a incisioni su rame o su
legno, con o senza firma (ev1dentemente riteneva che il proprio stile fosse
sufficiente a identificarlo). E un documento importantissimo, a partire dal
quale ¢ stato costruito il portafoglio di incisioni su fogli sciolti di Birago, ma
che deve essere considerato anche per la complessa identificazione di sue
xilografie all’interno di libri®®.

Concludo questo breve excursus considerando, dopo Guillaume Le Signerre
e Giovan Pietro Birago, un altro personaggio del quale sappiamo nome e
cognome che risulta concretamente legato all’illustrazione lombarda fra i due
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secoli. Si tratta pero di un caso ambiguo, che potrebbe rivelarsi una falsa
pista.
Nella Vita della preziosa vergine Maria e del suo unico figlio Iesu Cristo,
stampato da Mantegazza nel 1499, sulla sommita di una xilografia raffigu-
rante I’Ascensione della Vergine, nell’ultima carta del libro, € inciso il nome
loannis Pagani Mediolanensis. La xilografia ripropone un rame di Giovan
Pietro Birago con lo stesso soggetto.
Tammaro de Marinis vide il libretto, che ora & conservato alla Biblioteca
Nazionale di Parigi, nella collezione del barone Henri de Rothschild, e riten-
ne che Giovanni Pagani fosse il nome dell’illustratore. A partire da questa
xilografia lavoro sull’identita dell’artista: possiamo attribuirgli le illustrazio-
ni delle edizioni del Libro delle Sorti stampato da Mantegazza nel 1500
(unica copia rimasta alla Bibliotheque de 1’Arsenal), la preziosa xilografia
del fondo Soliani di Modena con I’Andata al Calvario®, il rame con San
Martino e il povero del quale invece si sono perse le tracce®”. Per Le Signerre
reincide la seconda edizione milanese del Libro delle Sorti stampato, nel
1501%, e incide i cinque nuovi legni nel Tesauro Spirituale di Pietro Ferraro.
Infine, sfogliando le edizioni milanesi di quest’epoca, sembra possibile indi-
viduare altre due personalita artistiche. Si tratta di incisori anonimi che per
convenzione chiamiamo «lllustratore bramantesco» e «Maestro del
Melchiorre da Parman.
L«Illustratore bramantesco» ¢ un intagliatore dalle spiccate caratteristiche
lombardo-venete®, segno arrotondato e gusti classicheggianti. A Milano, in
uno stretto giro d’anni — dal 1498 al 1500 -, sembrano nati dalla sua sgorbia
L'arresto di Gesit nello Specchio de Anima, il frontespizio del Missale
b Ambrosianum pubblicato da Pachel nel 1499, I’Acquario nelle Sorti di
| Mantegazza del 15014
| Lattivita del secondo incisore anonimo, riconosciuto come personalita auto-
noma da Kristeller, si ricostruisce a partire dal libro intitolato Dialogi de
Anima di Melchiorre da Parma, Milano, Leonardo Pachel 1499. Forse per
illustrare questo libro egli utilizzo un’idea grafica di Francesco Napoletano,
| che del resto fu anche incisore: sembra provarlo il confronto tra il bulino
l Sant Alessio di Francesco (Milano, Pinacoteca Ambrosiana) e la rappresen-
i tazione di Teosofia nei Dialogi de Anima. Possiamo apprezzare la cifra stili-
stica del «Maestro del Melchiorre da Parma» anche in alcuni fogli dello
Specchio de Anima: i suoi modi sintetici e scultorei, le piccole scatole disa-
dorne dove recitano grandi e semplici personaggi dal forte carattere terragno,
mi ricordano certe soluzioni adottate nelle botteghe di intagliatori su grande
scala, come quella dei de Donati“".
Spero di aver dimostrato che a Milano, a cavallo tra i due secoli, le illustra-
zioni nei libri a stampa sono materiali particolarmente pregevoli, sia grazie
H alla sapienza dei petits-maitres responsabili delle incisioni — che si appoggia-
- no a una solida e composita realta artistica locale —, che grazie alle stimolan-
ti iniezioni di materiali figurativi provenienti dai pili aggiornati contesti stra-
nieri e italiani. In Lombardia, tradizionalmente terra di attraversamenti e rie-
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laborazione di linguaggi figurativi importati (padani, fiorentini, franco-fiam-
minghi, veneti), durante 1’eta del Moro viene elaborato un linguaggio auto-
nomo che dilaghera oltre i confini del ducato: anche fra le pagine dei libri a
stampa, come ¢ dimostrato dalle illustrazioni bramantesche presenti nelle
cinquecentine veneziane.

NOTE

™ Per questi e per gli altri tipografi citati si veda, in primis, Editori ¢ tipografi a Milano nel Cin-

&}

quecento. 3 Annali tipografici dei fratelli Le Signerve, Leonhard Pachel, Pietro Martire Man-
tegazza, Zanotto da Castiglione, Rocco da Valle, Bernardino da Castello, Gio. Maria e Gio.
Giacomo Ferrari, Gio. Giacomo Rizzi con Andrea Bracchi ¢ di tipografi minori, a cura di
E. Sandal, Baden-Baden 1981. In generale A. G. CAVAGNA, Libri e tipografi a Pavia nel Cin-
quecento. Note per la storia dell” Universita ¢ della cultura, Milano 1981; A.G. CAVAGNA, Libri
in Lombardia e alla Corte sforzesca tra Quattro e Cinquecento, in Il libro a corte, a cura di
A. Quondam, Roma 1994, pp. 89-137. Gli studi fondamentali sull’illustrazione lombarda
sono (in ordine alfabetico): P. ARRIGONI, L'incisione rinascimentale milanese, in Storia di
Milano. 8. Tra Francia ¢ Spagna (1500-1535), Milano 1957, pp. 689-719; p. ARRIGONI, L'inci-
sione e l'illustrazione del libro a Milano nei sec. XV-XIX, in Storia di Milano. 15. Nell’Unita
Italiana (1859-1900), Milano 1962, pp. 669-718; C. BARONI, Stampe lombarde del Rinasci-
mento, «<Emporium», 96 (1942), pp. 505-514; T. DL MARINIS, Le illustrazioni per il Libro de e
Sorte di Lorenzo Spirito, in Ib., Appunti e ricerche bibliografiche, Milano 1940, pp. 69-83;
A.M. HIND, An introduction to a history of woodcut with a detailed survey of work done in the
Fifteenth century, 1-11, New York 1963 [edizione integrale dell’opera pubblicata da The Hou-
ghton Miffin Company nel 1935.]; A.M. 1IND, Early Italian Engraving: a critical catalogue
with complete reproduction of all the prints described, 1-V11, New York-London 1938-1948;
P. KRISTELLER, Die lombardische Graphik der Renaissance, Berlin 1913 (sarebbe auspicabile
una traduzione e riedizione critica di questo importante saggio, ricco di indicazioni non anco-
ra considerate dagli studiosi); r. KRISTELLER, Kupferstich und Holzschnitt in vier Jahrhunder-
ten, Berlin 1922; F. LIPPMANN, The art of wood-engraving in Italy in the Fifieenth century,
Amsterdam 1969 {London 1888]; Hllustrazione del libro e incisione in Lombardia nel ‘400 ¢
‘500, a cura di S. Samek Ludovici, Modena 1960; c. SANTORO, Libri illustrati milanesi del
Rinascimento, Milano 1956; L. SORRENTO, Stampe popolari e libri figurati del Rinascimento
lombardo, catalogo della mostra, (Milano, Castello Sforzesco, aprile-giugno 1942), Milano
1942.

Antonio Fregoso scrivera il Riso de Democrito, Milano, Petrum Martirem de Mantegatiis dic-
tum Cassanum, 1506, dove compare la celebre xilografia dei due filosofi ispirata al soggetto
ideato da Bramante per Casa Visconti Panigarola (Milano, Pinacoteca di Brera).

M. SANDER, Copertine italiane illustrate del Rinascimento, Milano 1936; M. SANDER, Coperti-
ne illustrate del Rinascimento, «Maso Finiguerran, 3 (1938), pp. 27-37. La questione dei rap-
porti fra Milano e Ferrara nella produzione di fogli incisi offre ancora margini di indagine. Si
tratta di questioni iconografiche e stilistiche di portata significativa. Riflessioni liminali nel-
I’articolo di GIANNI ROMANO, Appunti sul Monogrammista PP, «1 Quaderni del conoscitore di
stampe», 1 (1970), pp. 12-18. Un veicolo preferenziale di divulgazione dei materiali fu
senz’altro la connessione tra Andrea Solario ¢ Antonio Maineri. Si veda soprattutto la serie di
magnifiche xilografie su fogli sciolti rappresentanti Santa Marta (probabile produzione del
circolo amadeita milanese), I’Ecce Homo e il Cristo portacroce pubblicati da LiPPMANN, The
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art of wood-engraving, cit. n. 1, pp. 163, 167, 171. E vero anche che in Lombardia giunsero
xilografie emiliane — modenesi ¢ ferraresi soprattutto — tramite Pavia: P. KRISTELLER, Books
with woodcuts printed at Pavia, in Bibliographica: papers on hooks, their history and art, 1-
111, 1970, 1, pp. 347-372 [riproduzione facsimile dell’edizione London 1895].

Hlustrazione del libro, cit. n. 1.

[C}

| " T. ROGLEDI MANNI, La tipografia a Milano nel 15 secolo, Firenze 1980, p. 70.
| “ g, PICOT, Les francais italianisants au XVI Siecle, 1-11, Parigi 1906-1907, I, p. 11 n. 1.

E. PICOT, Les Imprimeurs rouennais en Italie au 15 siécle, Rouen 1911,

It

3 L’Alfabeto Di Francesco Torniello Da Novara [1517]. Seguito da un confronto coll’Alfabeto
] di Luca Pacioli, Verona 1970. Edit 16. Censimento nazionale delle edizioni italiane del XVI
secolo <http://editl6.iccu.sbn.it/web_iccu/ihome.htm> (ottobre 2012), ad vocem: «Gothard
Van der Bruggen, editore e libraio, poi anche tipografo, nacque probabilmente a Bruges nella
seconda meta del XV, si trasferi a Milano, dove nel 1495 apri bottega di libraio nella parroc-
chia di S. Satiro; in seguito acquistd un’officina tipografica alla Dogana, presso Porta Roma-
na, forse dai fratelli Mantegazza, che in precedenza avevano stampato per lui. Uso materiale
tipografico proprio, di Antonio Zarotto, Agostino da Vimercate e Alessandro Minuziano. Fu
attivo anche a Como. M. nel 1552. Gli successe il nipote Pietro Paolo».

™ Questi sono li misteri che sono sopra el Monte di Varalle, Milano, Gottardo da Ponte 1514,

o 1sidoro Isolani, Inexplicabilis mysterii gesta beatae Veronicae virginis praeclarissimi mona-

sterii sanctae Marthae urbis Mediolani, Milano, Gottardo da Ponte 1518.

40 Cesare Cesariano nel Vitruvio del 1521 si ispird per alcune illustrazioni di fantasia a quelle in
Virgilio, Opera, Strasburgo, Giovanni Gruninger, 1502, eseguite nella bottega di Sebastian
Brandt.

92 T libri sono accomunati dal formato in-folio e dalla presenza, come vedremo, degli stessi mae-
stri incisori. Su questi libri e per altre riflessioni sull’illustrazione milanese si veda s. URBINI,
1l libro delle Sorti di Lorenzo Spirito Gualtieri, Modena 2006, pp. 80-101.

Ma sono sicuramente sue dodici poesie in volgare ¢ un componimento in latino aggiunto alla
vita di Cristo: R. MARCH, Piccoli ¢ grandi umanisti a Vigevano, in Metamorfosi di un borgo.
Vigevano in eta visconteo-sforzesca, a cura di G. Chittolini, Milano 1992, pp. 375-377. 1l
testo fu tradotto in italiano dallo spagnolo Ludovico Besalu. Lippmman (The art of wood-
engraving, cit. n. 1, p. 442, n. 8), ritiene che Iillustratore del Tesauro Spirituale possa essere
Giovan Battista Palumba, il maestro I B con I'uccello.

a3y

* Tanto che Ignazio di Loyola leggeva i due testi insieme. La Vita Christi, a differenza della
Leggenda Aurea, ¢ assai poco considerata dagli storici dell’arte. Si veda perd B. PERIA, Tinto-
retto e I'Ultima Cena, «Venezia Cinquecento», 13 (1997), pp. 111-113, 130-131.

11 manoscritto gemello, contenente la prima parte della Vita Christi, ¢ posseduto dalla Biblio-
teca Nazionale di Vienna.

% Ludolphus de Saxonia (tradotto in portoghese da Bernardo de Alcobaga), Olivro da Vida de
Jhesu Christo, Valentim Fernandes and Nicolaus de Saxonia, Lisbona 1495. In Portogallo la
regina Eleonora fece stampare questa Vita Christi in traduzione portoghese. 11 libro, in quattro
parti, usci a “puntate” nel 1495 dall’officina di due immigrati tedeschi ebrei: da questa edi-
zione parti la tradizione spagnola a stampa del libro. Della pubblicazione portoghese esiste
anche un esemplare stampato in pergamena e miniato citato in Jodio José Alves Dias: No Quin-
to centendrio da Vita Christi. Os primeiros impressores alemédes em Portugal, Lisboa 1995, p.
32,n. 6.

""" Edoardo Villata (Macrino d’Alba, Alba 2000, p. 82) ritiene che il san Girolamo sia un’inven-
zione grafica del pittore piemontese Macrino d’Alba.
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" . BANFL, Giovanni Lodovico, Vivaldi da Mondovi umanista domenicano nell'arte della stampa
e dell’incisione di Suluzz0, «Maso Finiguerra», 3 (1938), pp. 260-288; . VERNAZZA, Diziona-
rio dei tipografi e dei principali correttori ¢ intagliatori che operarono negli Stati Sardi di
terraferma e pin specialmente in Piemonte sino all‘anno 1821, Torino 1964; Le cinquecentine
piemontesi. 3. Nizza Monferrato, Novara, Novi ligure, Saluzzo, Savigliano, Tortona, Trino,
Varallo, Vercelli, a cura di M. Bersano Begey, G. Dondi, Torino 1966; N. GABRIELLL, Arte nel-
l'antico marchesato di Saluzzo, Torino 1974; s. SAMEK LUDOVICL, Arte del libro. Tre secoli di
storia del libro illustrato, dal Quattrocento al Seicento, Milano 1974; SANDAL, Editori e tipo-
graft a Milano, cit. n. 1; Il Museo Civico di Casa Cavassa a Saluzzo. Guida alla visita. Stovia
¢ protagonisti, a cura di G. Bertero, G. Carita, Savigliano 1996; Macrino d’'Alba. Protagoni-
sta del Rinascimento piemontese, catalogo della mostra (Alba, Fondazione Ferrero, 20 otto-
bre-9 dicembre 2001), a cura di Giovanni Romano, Alba 2001; La picta dei laici. Fra religio-
sita, prestigio familiare e pratiche devozionali: il Piemonte sud-occidentale dal Tre al Sette-
cento, atti delle giornate di studio (Demonte-Villafalletto, 28-29 settembre 2002), a cura di G.
Comino, Cuneo 2002, pp. 215-224. L'interesse dimostrato in quegli anni dai marchesi e dal
loro entourage per la cultura umanistica — e in particolare dal vicario generale Francesco
Cavassa proprictario di una biblioteca personale ricca di testi giuridici e filosofici -, & testi-
moniato dalla presenza di importanti figure di intellettuali chiamati come rettori della scuola
locale e per incarichi di corte, nonché dai pregevoli affreschi a monocromo con Storie di
David eseguiti dal pittore di corte Hans Clemer nella residenza della famiglia Della Chiesa
(1500-1507), ¢ dei dipinti murali con i Dottori della chiesa che ornano la cappella funeraria
dei Cavassa nel convento domenicano di San Giovanni. Ringrazio Sofia Villano per la colla-
borazione nella ricerca.

“” Nello stesso 1507 vendono i torchi a Berruerio che poi si spostera a Mondovi.
“" Se si esclude un ultimo libro nel 1523.

" Maestro Gugliclmo Le Signerre da Rouen/ Incisore di figure/ Ai lettori/ Lettore, smetti di
meravigliarti se in questo libro si vede (esserci) una qualche figura men che bella/ Ti prego:
ho creduto di avere eseguito i miei compiti con ingegno e studio/ ¢ dunque mi dispiace il fat-
to che non ti sia piaciuto/ mentre tanta quantita di carta & ancora umida e si sta seccando;
come tu sai bene, succede che, a dispetto dell’artefice, il piu delle volte (I’inchiostro) sbavi.
Stai bene.

" Curata da Pietro da Montagnana, misterioso medico padovano del quale si ¢ anche messa in
dubbio I'esistenza: . SAMBIN, Per la biografia di Pietro Montagnana grammatico ¢ bibliofilo
del sec. XV, «Atti dell’Istituto Veneto di Scienze, Lettere ed Arti», 131 (1972/1973), pp. 797-
817.

¥ L.P. GNACCOLINL, Maestro degli statuti milanesi del 1498, in Dizionario biografico del miniato-
ri italiani. Secoli IX-XVI, a cura di M. Bollati, Milano 2004, pp. 449-450. In parziale disac-
cordo con quanto affermo.

9 1. KETHAM, Queste sono le cose contenute in questo dignissimo fasciculo di medicina vulgare;
in el quale si contiene le sotoscripte cosse per sanita del corpo umano, Milano, per loanne
Angelo Scinzenzeler 1516.

“" E/o bramantesco, secondo Giovanni Romano: G. ROMANO, La Bibbia di Lotto, «Paragone», 27
(1976), 317-319, pp. 82-91.

29 Sembra che abbia avuto bottega presso la chiesa di San Satiro.

" Un importante libro illustrato che qui non ¢ possibile discutere & quello dedicato alla vita di
Anticristo, stampato da Mantegazza nel 1490 e nel 1496 (r1G. 108). Si tratta del primo ciclo
figurativo dedicato all’ Anticristo in ltalia. L. DONATL, La vita di Anticristo, «La Bibliofilia»,
78 (1976), pp. 37-65. L. BARBILRI, L'Anticristo: vita, morte e (falsi) miracoli, in L'oggetto libro
1998. Arte della stampa, mercato e collezionismo, Milano 1999, pp. 18-27. In due edizioni
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del Diogene, Vite ¢ sentenze dei filosofi, del 1495 ¢ del 1497 di Filippo Mantegazza (lllustra-
zione del libro, cit. n. 1, figura a p. 25) compare una xilografia con i Cingue sapienti, stilisti-
camente affine alle Auctoritates de adventu Antichristi di Filippo Mantegazza ¢ Alessandro
Pelizoni del 1496: lo stesso artista lavoro anche in aleuni fogh dello Specchio de anima.

Milano, Philippus de Mantegatiis, Cassanus, 1493.
WIND, Early Italian Engraving, cit. n. 1, 11, p. 91, fig. 621.

In generale sull’argomento: Florence and Milan: comparisons and relations: Act of two Con-

Jerences at Villa I Tani in 1982-84, 1-11, edited by C.H. Smyth, G.C. Garfagnini, Firenze 1989.

SANTORO, Libri illustrati milanesi, cit. n. 1, p. 42 con figura.

G. G. GIILINI, Fundationis hospitalis magni Mediolani, Milano, lacobus Ferrarius impressit,
1508: r. PECCHIAL, Una silografia filaretiana ed un epigramma latino di Giacomo Antiquary,
«Maso Finiguerra», 4 (1939), pp. 79-86.

Incisioni in metallo sono presenti, ad esempio, anche nel Mariale di Bernardino de Busti pub-
blicato da Leonardo Pachel nel 1493.

NIND, Early ltalian Engraving, cit. n. 1, 1, pp. 120-121; K. OBERUUBER, Francesco Rosselli, in
1. A. LEVENSON, K. OBERIIUBER, J.L. SHELUAN, Early Italian engravings from the National Gal-
lery of Art, Washington 1973, pp. 47-62.

Archivio di Stato di Milano (ASMi), Fondo Panigarola Statuti, reg. 14, doc. 52, f. 68rv. P. KRI-
STELLER, Fra’Antonio da Monza incisore, «Rassegna d’Arte», 1 (1901), pp. 161-164; kri-
STELLER, Die lombardische Graphik, cit. n. 1, p. 43; wiND, Early ltalian Engravings, cit. n. |,
11, p. 79, fig. 606; L.P. GNACCOLINI, Giovan Pietro Birago, in Dizionario biografico dei minia-
tori, cit. n. 23, pp. 104-108.

M. GOLDONI, scheda nr. 25, in [ legni incisi della Galleria Estense. Quattro secoli di stampa
nell'ltalia settentrionale, catalogo della mostra, (Modena, Chiesa di San Carlo, maggio-otto-
bre 1986), a cura di J. Bentini, Modena 1986, pp. 82-83.

Hlustrazione del libro, cit. n. 1, fig. 8.

Stampata da Guillerme Le Signerre a spese di Gottardo da Ponte. Non ho visto la pubblica-
zione del 1501 ma la sua riedizione (che Tammaro de Marinis giudica identica) del 1509, nel-
I’esemplare conservato alla Biblioteca Nazionale di Firenze: L. spirito, Libro della ventura
ovvero libro della sorte, Milano, Gotardo da Ponte, 1509.

ROMANO, La Bibbia di Lotto, cit. n. 25.
URBINL, /! libro delle Sorti, cit. n. 12, figg. da 44 a 46.
URBINL, /] libro delle Sorti, cit. n. 12, figg. da 39 a 43.
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Fic. 102 - Washington, Library of Congress, Battista Fregoso, Anteros, Sive Tractatus contra amorem,
Milano, Pachel, 1496

FiG. 103a e 103b - Venezia, Fondazione Giorgio Cini, Officio della Vergine, Milano, Pachel, 1503 (Venezia,
FFondazione Giorgio Cint ©© Matteo De Fina)
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FiG. 104 - Milano, Veneranda Biblioteca Ambrosiana, Pietro Ferraro, Specchio dell‘anima, Milano

Guillerme Le Signerre, 1498 (€2 Veneranda Biblioteca Ambrosiana. Foto DEA/ VENERANDA BIBLIOTE-
CA AMBROSIANA)

)

FiG. 105 - Oxford, Bodleian Library, Pietro Ferraro, Tesauro Spirituale, Milano, Guillerme Le Signerre,
1499, Douce 166, f.d2r (C The Bodleian Library, University of Oxford 2012)

FiG. 106 - Pavia, Biblioteca Universitaria, John da Ketham, Queste sono le cose contenute in questo dignis-
simo fasciculo di medicina vulgare..., Milano, Giovanni Castiglione per i fratelli da Legnano, 1516 (Su con-
cessione della Biblioteca Universitaria di Pavia - MiBAC, 111. E, 14/3)
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IiG. 107 - Milano, Archivio Storico Civico e Biblioteca Trivulziana, Gian Giacomo Ghilini, Fundationis
hospitalis magni Mediolani, Milano, Giovanni Giacomo Ferrari, 1508 (€ Comune di Milano tutti i diritti
riservati/Foto Saporetti Immagini d’Arte)

Fici. 108 - Milano, Biblioteca Nazionale Braidense, Antichristus, Milano, Filippo Mantegazza, 1496 (Su con-
cessione del Ministero per i Beni ¢ le Attivita Culturali/Foto Saporetti Immagini d’Arte)
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