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AMICO ASPERTINI POLIGRAFO DELL' ILLUSTRAZIONE LIBRARIA

Quando, nel 1976, Gianni Romano riconduceva a un’invenzione lottesca il frontespizio della
Bibbia Brucioli !, riapriva un fronte di ricerche che dai tempi degli studi pionieristici di Essling,
Hind, Kristeller era stato toccato solo saltuariamente. Linvito da parte dello studioso ad abban-
donare atteggiamenti pregiudiziali in merito all’illustrazione libraria non ha poi riscosso grande
fortuna negli anni a venire: quando interesse c’¢ stato, sono state prevalentemente prese in consi-
derazione xilografie di altissima qualita, quasi esclusivamente veneziane e fiorentine, sulle quali la
critica aveva peraltro gia dibattuto. Mancano ancora studi condotti in modo capillare sulla pro-
duzione figurativa a corredo dei testi, studi che permetterebbero di identificare nuove personali-
ta artistiche e di riscoprire inediti e diversificati sconfinamenti sul versante editoriale da parte di
artisti operosi su fronti pit canonici.

Il presente intervento si propone di ribadire le potenzialita di un patrimonio figurativo gene-
ralmente considerato come serbatoio iconografico, ma raramente per le sue qualita stilistiche.
Certo la traduzione xilografica per il suo carattere forzatamente compendiario scoraggia spesso
Iipotesi attribuzionistica, e le tipologie di derivazione da idee formali riferibili a precise persona-
lita artistiche si allentano o si fanno piu serrate a seconda della coerenza fra disegno e sua ripro-
duzione. La tipica resa abbreviata propria di questo mezzo incisorio da un lato tende ad eliminare
gli elementi pit segnatamente pittorici, le contestualizzazioni ambientali, la resa prospettica, le
modulazioni della luce, ma d’altro canto tende a fissare delle sigle stilistiche, a esasperare caratte-
ristiche formali e iconografiche che si rivelano a volte spie di un particolare contesto stilistico,
quando non di una precisa personalita.

I modi di Amico Aspertini, artista che della curiosita fisiognomica, dell’iconografia desueta,
della devozione alle grafie nordiche ha fatto il proprio manifesto, ben si prestano alla traduzione
xilografica, che consente alla sua piu tipica parlata di emergere ancora piti icastica e riconoscibile.
Anche grazie alle recenti aggiunte al suo catalogo di illustratore possiamo stabilire, considerando
il piccolo corpus dilibri a figura ai quali collaboro, che la peculiarita di Aspertini in questo ambito
figurativo non si esaurisce nella mera trasposizione del suo ductus dal versante pittorico a quello
incisorio: nei frontespizi di sua ideazione, il bolognese introduce il lettore alla dinamica della
vicenda narrata tramite una sua verosimile messa in scena 2, fatta di strutture chiuse, ovvero di
reciproche rispondenze dei personaggi, di accentuata gesticolazione dimostrativa, di scenografie
accennate ma immediatamente riconoscibili, di attori caratterizzati somaticamente come i pitl
tipici protagonisti del genere teatrale a cui dimostra ispirarsi, la commedia’.

Per gli agili e commerciali in - 4° e in - 8° da lui figurati, la formula del frontespizio costruito
come una architettura effimera o desunto da una pala d’altare, secondo la voga veneziana, non
sarebbe stata funzionale per orientare il lettore ai testi che si apprestava a leggere: commedie,
appunto, pronostici, raccolte di egloghe encomiastiche, eccetera. Laccezione eminentemente
realistica di questi generi letterari, del resto, rendeva inadatto anche I'allegorismo statico che si
imporra nei libri a figura verso la meta del secolo.
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Amico sceglie spesso la formula del titolo illustrato, traducendo in immagini le interminabili
intestazioni tipiche di quelle pubblicazioni; altre volte, come vedremo, attinge al corredo figura-
tivo della agonizzante societa delle corti ¥, o mette in scena i possibili fruitori del testo: e anche
quando ¢& chiamato ad illustrare un tema sacro, per rendere I'esperienza paradossale di un
misticismo radicato nel quotidiano, rimangono costanti i fondamenti della sua attivita di illustratore,
I'aderenza al testo e I'ispirazione alla retorica teatrale.

Mancava all’appello nel repertorio antiquario aspertiniano una derivazione dal prototipo per
eccellenza dei gruppi equestri, il Marco Aurelio. Questa assenza appare tanto piu insolita se con-
sideriamo che anche gli artisti con cui Amico condivise le proprie esperienze romane che, come &
noto, costituirono una sorta di officina dal punto di vista tematico e iconografico, si confrontaro-
no con la celebre statua °. Vista la medesima impostazione nella resa di questo soggetto che
contraddistingue le incisioni di artisti di estrazione emiliana e nord italiana nei primi due decenni
del’500 - Nicoletto da Modena, Raimondi, Marco Dente, Giovanni Battista Palumba® - ne & stata
ipotizzata una comune derivazione dal consimile e precedente disegno del Codex escurialensis, la
c.31v’. Nelle personali redazioni viene modificato il contesto che ospita la statua e le proporzioni
fra cavallo e imperatore, giungendo anche a sensibili alterazioni rispetto all’originale, come nel
caso della versione di Raimondi.

La prova che anche Aspertini si sia confrontato con questo soggetto potrebbe essere rintrac-
ciata nella xilografia che apre un testo celebrativo - ovvero una captatio benevolentiae - scritto da
quel Notturno Napoletano che gia per altre edizioni bolognesi, per il medesimo editore e negli
stessi anni, aveva beneficiato di illustrazioni di Amico ®.

Lincisione si trova ne La felicissima vita e gloriosa morte del signor Francesco Gonzaga marche-
se di Mantova (Girolamo de Benedetti, Bologna 1519), testo in cui, dispiegando al meglio le arti
della suasoria cortigiana, il Notturno racconta con verve icastica il funerale del marito di Isabella
d’Este.

Il poeta, musico e cantante esule dalla corte aragonese, annoverato dal purista Varchi fra i
protagonisti del momento di massima decadenza della letteratura italiana °, godette di notevolis-
sima fama intorno agli anni 1518 - 1520, quando, soprattutto a Bologna e Milano, vennero stam-
pate decine di edizioni delle sue opere, il cui carattere popolare non le faceva dispiacere anche al
pubblico erudito, secondo il costume di quegli anni. Marin Sanudo le conservava nella sua biblio-
teca; persino 'aulico e colto editore felsineo Benedetto di Ettore Faelli, dopo Girolamo de Bene-
detti, ne pubblico varie edizioni '°; e in occasione della laurea poetica conferita al poeta a Bolo-
gna, Notturno fu lodato in una pubblicazione celebrativa da poeti dilettanti di altolocata estrazio-
ne ',

Nello stesso anno in cui Notturno compone i versi in morte di Francesco Gonzaga, il 1519, il
poeta si era appena cimentato in una lunga operetta in terzine celebranti le solenni cerimonie
funebri in onore del capitano milanese Giovan Giacomo Trivulzio, appunto le Exequie di Joanne
Jacobo da Trivulci, pubblicate in una edizione corredata da una incisione di scadente qualita -
moneta corrente nell’illustrazione libraria del tempo - interessante pero per il soggetto e la fonte
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diispirazione. Analizzando le derivazioni cinquecentesche dal Marco Aurelio la de Lachenal men-
ziona anche le libere interpretazioni che ne diede Leonardo, nel documentatissimo progetto per
il monumento al maresciallo Trivulzio, il vincitore del Moro. Il gruppo del cavallo e del cavaliere
viene elaborato a partire dal prototipo stante, e la xilografia nel frontespizio dell'opera di Nottur
no sembra lontanamente ricordare gli esercizi leonardeschi in fogli come il 12360 di Windsor
Castle. Nello stesso anno, per celebrare i Gonzaga, in apertura ai versi che Notturno dedica a
Francesco, Aspertini sceglie parimenti il “prototipo indifferibile per i monumenti funerari e cele-
brativi di illustri committenti laici dell'Ttalia settentrionale” 12, il Marco Aurelio. Amico riveste la
statua antica con i paramenti da condottiero del Gattamelata donatelliano: bastone del comando,
frappature armigiere sub specie antiquitatis, e gualdrappa recante un’impresa del Gonzaga, il
crogiuolo.

Coerentemente con I'esperienza dei suoi contemporanei e conterranei, anche quella di Amico
sembra una rielaborazione desunta dal citato foglio del Codex escurialensis; nell'individuazione
delle componenti aspertiniane della xilografia sono importanti anche alcune pagine del codice
Wolfegg, come la carta 50v, dove, incidentalmente, Amico continua le esercitazioni sul medesimo
soggetto, disegnando La clemenza di Marco Aurelio verso i barbari ®. Se in questo caso & soprat-
tutto la tipologia equestre che apparenta disegno e incisione, per il volto del Gonzaga, caratteriz-
zato come un ritratto, risulta calzante il confronto con i volitivi profili che nello stesso anno
Aspertini disegna per il frontespizio di un altro libro bolognese del Notturno, i Trionfi de gli
mirandi spettaculi. .. ( siveda ad esempio quello dell’ultimo personaggio sulla sinistra) *: o, anco-
ra, il volto squadrato del San Marco nella Pieta di San Petronio, che I’artista licenzia proprio nel
1519.

La peroratio del Notturno, poeta itinerante sempre a caccia di prebende cortigiane, per quan-
to ne sappiamo non sorti alcun trasalimento né nel giovane marchese Federico né tanto meno
nella madre, che peraltro come ¢ noto, apprezzava profondamente il genere di maestranze di cui
faceva parte il nostro cantore V. E forse anche Aspertini non era immune dal desiderio di compia-
cere 1 Gonzaga, che tanto avevano apprezzato la parlata pittorica bolognese ¢, e che trovavano
diletto nel raccogliere novita editoriali, possibilmente illustrate 7. Ci chiediamo poi se il pittore
fosse a conoscenza del disegno per il monumento funebre di Francesco che, tramite il Castiglione,
Federico Gonzaga aveva commissionato a Raffaello nel maggio del 1519 (Louvre, Cabinet des
dessins, inv. 1420): sulla sommita del sepolcro destinato alla cappella gentilizia della chiesa di San
Francesco, il Sanzio aveva previsto di raffigurare, in bassorilievo o ad affresco, ancora una volta,
il Marco Aurelio, a cui sarebbero stati conferiti i tratti somatici del defunto '3,

Se dunque nel 1519 'immagine della morte eroica - attraverso le personali declinazioni grafi-
che di Leonardo, Raffaello e Aspertini - si costruisce sempre a partire dallo stesso modello antico,
la specialissima misura dell’artista bolognese ne sviluppa il portato cortigiano e neomedievale.

La tipologia figurativa desunta dalla statuaria classica, dove prevale la figura singola in una
azione bloccata, viene utilizzata saltuariamente nei frontespizi di Aspertini al contrario di quanto
avveniva con le incisioni derivate da disegni di Raimondi: I'artista preferisce infatti ricreare picco-
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li palcoscenici animati che sembrano citare intermezzi da teatro di corte, e che - specie attraverso
il medium veneto, come vedremo - dichiarano in modo sensibile il debito con I'incisione nordica.
Amico quindi, sceglie una esplicita citazione di eroismo classico in un caso particolare, ovvero
per il testo destinato a una captatio benevolentiae nei confronti del duca di Mantova: ma Aspertini,
con una dedizione e una consapevolezza ben diversa nel modo di confrontarsi con 'editoria
rispetto a Raimondi, sorprende per la varieta di temi e di testi a cui prestera la sua arte di disegna-
tore, quasi come un poligrafo dell’illustrazione libraria.

Lastrologia, la satira nei confronti del clero, la poesia di corte, le scene di vita rurale, la
visualizzazione del sacro tramite morfologie nordiche sono i soggetti che beneficiano di idee
figurative aspertiniane in pubblicazioni da scalare fra il 1518 e il 1536. Legati a quella temperie
culturale eterodossa, che ¢ riduttivo definire popolare, essi sono in realta “specchio di una consa-
pevole e meditata presa di posizione anticlassica di una letteratura che conviveva nelle corti con i
classici...”, e soprattutto espressione di una “civilta poetica attratta dalla contemplazione della
vita quotidiana nei suoi aspetti piti graveolenti e materiali, deformati e grotteschi” 1%, che la nor-
mativa incarnata dal Bembo sara incapace di assecondare. La nota equazione avanzata fra Aspertini
e Codro * stabilisce legami ancora pit saldi se oltre al’omologo approccio “paradossale e
pirotecnico” nei confronti della latinita !, insistiamo sul fondamentale e moderno atteggiamento
scettico, sul razionalismo corrosivo e autoironico che accomuna i due singolari protagonisti
dell’'umanesimo bolognese, che vivono in “una realta borghese con un paternalismo di tipo
popolaresco, quasi dialettale” 2, a cui ben si addice anche la letteratura illustrata da Aspertini.

Il pronostico ¢ un emblematico esempio di quell’osmosi fra alto e basso che contraddistingue
la produzione letteraria pre-bembiana: rivela le paure ancestrali che accomunano colti e incolti -
ad esempio il paventato diluvio del 1524 -, i malumori politici che serpeggiano fra le corti agoniz-
zanti, una malcelata condanna della chiesa cattolica (non a caso la storia dei pronostici si conclu-
de in seguito alle disposizioni del Concilio di Trento) 2.

Appunto il paventato diluvio del 1524 fu motivo di profonde inquietudini che attraversarono
i pit diversi strati sociali come concretamente traspare nel frontespizio di un testo di Agostino
Nifo, il De falsa diluvii pronosticatione (Bologna, senza indicazione del tipografo, 1520) %, dove
due allarmati gentiluomini sperano di avere notizie rassicuranti dal filosofo di Leone X. La sigla
stilistica aspertiniana, particolarmente evidente nella resa del volto dell’astronomo, si evince an-
che confrontando questa plaguette con quella attribuita all’artista da Alessandro Ballarin che
apre la Comzedia nova del Notturno (Bologna, senza note tipografiche, 1519 circa) ?: il riferimen-
to risulta calzante sia per la strategia della messa in scena della vicenda che per le fisionomie dei
tre personaggi, come il caratterizzante profilo e il copricapo dell’'uomo sulla destra, che torna
quasi identico e speculare nella Comzedia.

Non sempre la matrice aspertiniana affiora cosi evidente come nei due primi esempi indivi-
duati, il ritratto equestre e quello astrologico. Pur nella variabilita del grado di approssimazione
all’universo formale dell’artista, & comunque sempre possibile rintracciare le costanti della sua
produzione destinata alle xilografie, ovvero I'originalita iconografica e la dipendenza dai modelli
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grafici veneziani (Domenico Campagnola), prepotentemente contaminati dall’ineludibile inse-
gnamento dureriano %,

Cosi, ad esempio, la grafia di Amico non risulta immediatamente riconoscibile nella xilografia
cheaprela Vita della beata Colomba (Girolamo Benedetti, Bologna 1521), testo curato da Leandro
Alberti, uno dei pit ferventi sostenitori della refornzatio ecclesiastica a Bologna 7. Insieme con la
Comedia di piu frati... (senza note tipografiche, Bologna 1525), che considereremo poi, la scelta
di collaborare a queste pubblicazioni, tra profetismo di ascendenza savonaroliana e mordacita nei
confronti del clero corrotto, risponde a quelle segnalazioni gia avanzate circa un disagio dell’arti-
sta nei confronti della piti pedissequa ortodossia religiosa .

All'interno di un’improbabile scatola prospettica la beata & ritratta in ginocchio davanti all’al-
tare, mentre riceve I'eucarestia da parte di un angelo che volontariamente elude riferimenti figu-
rativi rinascimentali. iconografia dimostra la conoscenza, da parte dell’ideatore dell'immagine,
della biografia illustrata di un’altra santa viva, la beata Veronica da Binasco, edita pochi anni
addietro, nel 1518 a Milano, e corredata da una splendida serie di xilografie . Anche per la
visionaria milanese, in apertura di libro viene resa in figura una delle idee forti su cui insistevano
gli autori delle leggende, ovvero il quasi esclusivo nutrimento eucaristico, “in un periodo in cui la
comunione frequente non solo ¢ in disuso ma spesso interdetta” >,

Come la xilografia che orna un importante opuscolo stampato a Norimberga nel 1501, lo
Spiritualium personarum foemini sexus admiratione digna (in cui Ercole I d’Este rende testimo-
nianza della santita di Colomba e di altre visionarie) dichiara apertamente la sua appartenenza
alla bottega dureriana, cosi il nostro ritratto della beata di Narni ricalca con fedelta la Madonna
nella Nativita della Piccola passione di Durer: il ciclo, come & noto, fu riprodotto da Marcantonio
Raimondi verso la meta del secondo decennio del secolo *'.

Le puntuali derivazioni da modelli dureriani nei dipinti di Aspertini sono state di volta in volta
portate alla luce dagli studiosi *?: il quadro che piti scopertamente cita la cultura nordica, tramite
una non scontata assimilazione, ¢ I’anta che affiancava un lato della Madonna in gloria e santi un
tempo nella chiesa di San Cristoforo a Lucca: la tavola che da un lato raffigura il Saxz Cristoforo,
dall’altro presenta un San Luca in monocromo, dal “trattamento fortemente incisorio” », che anzi
intende esplicitamente imitare un’incisione. Cid che maggiormente attira la nostra attenzione &
quell’angelo segnatamente arcaico - non lontano da quelli dipinti da Van der Goes nel trittico
Portinari e in altre opere - che scende avvitandosi a bisbigliare all’orecchio di San Luca, e che
possiamo apparentare con lo spericolato messaggero celeste inviato a comunicare la Beata >,

Questa rarissima scelta figurativa - non riscontrabile, a mia conoscenza, fino alla spettacolare
apparizione angelica nel secondo San Matteo di Caravaggio - insieme con la preferenza verso
una Madonna dureriana per il ritratto di Colomba, possono essere considerati indici di un inter-
vento da parte di Aspertini per il frontespizio della Viza della Beata Colonba, edita da quel Girolamo
de Benedetti con cui I'artista fin dal 1518 aveva intrapreso una prolifica e originale collaborazio-
ne. La presenza di trovate che Amico aveva utilizzato anche in altre xilografie - la palma, il muro
sbrecciato... *¢ - a lui sicuramente attribuibili, confortano questa ipotesi. Allo stesso editore de
Benedetti si era in piu circostanze rivolto Leandro Alberti per pubblicazioni che ugualmente
molto confidavano sul valore propagandistico del corredo figurativo: si tratta dei Vaticinia contra
apostolicos viros dello Pseudo - Gioacchino (dove 'apparato iconografico & volutamente fedele a
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quello delle miniature trecentesche contenute nel manoscritto a cui si rifa il testo) e del De viris et
foeminis illustribus ordinis praedicatorun: , ovvero i pit ricchi libri illustrati bolognesi della prima
meta del XVI secolo .

Nel 1525, pochi anni dopo la Vita della Beata Colonzba, viene data alle stampe sempre a Bolo-
gna La comedia di piu frati da recitare ad ogni convito, li quali per seguire amore lassaro il convento;
cosa molto dilettevole da in/tendere (senza indicazione del tipografo), un breve opuscolo - quattro
carte - che con tono sarcastico racconta di arrendevoli vocazioni e di incitamenti all’ipocrisia in
una comunita fratesca: il genere comico a cui appartiene un simile testo non induca perd a ritene-
re tali pubblicazioni (e i cenacoli in cui venivano rappresentate) totalmente prive di intenti rifor
matori o risvolti filoerasmiani’®. Le quattro ristampe - scalate fra il 1522 e il 1568 - dell’anonima
commedia ne testimoniano il favore presso il pubblico: tale fortuna viene motivata dal Cian sotto-
lineando la curiosita didascalica che accompagna il titolo: “da recitare ad ogni convito” **.

Due particolari in un dipinto di Amico gravitante intorno all’anno dell’edizione bolognese
(1525) si rivelano utili per vagliare Pattribuzione del frontespizio della Comzedia. ... : ci riferiamo

«al San Francesco ed alla profetessa (nel basamento a monocromo) della tavola di Cardiff: ma

ancora, e in modo piu pregnante, ad un disegno coevo alla xilografia, eseguito probabilmente
intorno alla meta degli anni venti *, rappresentante un gruppo di quattro donne e un bambino,
dove 'ultima figura a destra risulta quasi speculare alla fanciulla che irretisce i frati nel frontespizio
in questione. Non a caso il Gerevich interpretava il soggetto di quel disegno come un ritratto di
prostitute *'. Una fisionomia muliebre molto simile tornera nella superstite Sibilla degli affreschi
per la cappella Bonasoni - Boari in San Giacomo, che vengono datati dalla Faietti verso il 1535 -
1540 *, mentre ancora per 'immagine dei frati si puo rintracciare un particolare convincente
nella nota xilografia raffigurante la Circoncisione eseguita da Francesco Denanto in base a un
perduto disegno di Aspertini *.

Nello stesso anno della pubblicazione antifratesca, 1525, un altro libretto di diversissimo ma
parimenti fortunato genere sembra presentare nuovamente caratteri aspertiniani, che la medio-
cre traduzione incisoria svilisce notevolmente. In questo caso non si tratta di una vignetta ma
della cornice xilografica che inquadra il titolo dell’opera: Libro intitulato cronica / ove si tratta di
epitaphii di amore/ e di virtute. Composto per il ma/gnifico Hieronimo Casio de Medici cavaliero
laureato / et del felsineo studio reformato/re. MDXXV. Lautore, Girolamo Casio *, & un perso-
naggio molto noto agli storici dell’arte per il suo ruolo di committente: i contatti con Aspertini
devono stringersi appunto intorno al 1525, quando il ricco mercante fa eseguire a Giacomo Fran-
cia una pala destinata alla cappella della Madonna della Pace in San Petronio, cappella che Ami-
co e altri artisti erano impegnati ad affrescare *. Le sue multiformi attivita - & “mercante zoilero”,
intermediario fra i pittori e le corti, poeta e promotore di raccolte poetiche, editore - e le sue
altolocate frequentazioni - i Medici e, soprattutto, i Gonzaga - fanno si che il suo nome ricorra
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sovente nelle cronache del tempo. Notturno Napoletano, a noi gia noto, che con lui condivide
una scadente attivita di letterato ma non le consistenti possibilita economiche, lo cita fra le sue
frequentazioni bolognesi. Nell'Opera nova di Nocturno Neapolitano ne la quale si contiene
strambotti, epistole, capitoli, sonetti (Milano 1518), scrive: “Un sacro Philoteo degno Achillino /
Un excelso da Casio cavalliero / un Achille de’ Bocchi almo et intiero...” eccetera .

Stabilita I'assiduita del poeta e del pittore alla medesima accolita di eruditi e artisti, veniamo
dunque alla disamina stilistica della cornice xilografica. Le candelabre laterali sono rispettiva-
mente sorrette da due figure maschili oppresse sotto il peso degli strumenti musicali, mentre i
tritoni al centro in basso stanno mescendo il vino: dalla parte opposta, in alto, mascheroni
sovrapposti completano la decorazione. E evidente che I'originalita dell’impaginazione ¢ assicu-
rata dalle figure mostruose dalle quali forse trapelano piti sensibilmente suggestioni ascrivibili ad
Amico che, con costante ricorrenza, per gran parte della sua attivita riprodusse questi grotteschi
repertori antiquari: nell’ambito grafico gia nel codice Wolfegg, ad esempio la c. 9v, e quindi
nell’ Amazzonomachia e Caccia al leone di Dresda. E possibile poi rintracciare una figura omologa
a quelle messe in scena nel frontespizio, ibridi antropo-vegetali dotati di una sorta di ali da libel-
lula: si tratta di uno dei personaggi superstiti fra quelli affrescati dall’artista nella cappella di San
Nicola da Tolentino (Bonasoni - Boari) in San Giacomo Maggiore.

Mero facilmente risolvibile I'indagine in merito alle originali candelabre di soggetto musica-
le, cosi diverse dalle pur molte esercitazioni su quel tema decorativo da parte di Aspertini. Il
riferimento forse risulta piu calzante se scorriamo esempi del medesimo soggetto in altri contesti
fabbrili, ad esempio fra gli ebanisti o i lapicidi. Infatti, senza peraltro raggiungere la quadratura
del cerchio, la tipologia delle candelabre xilografiche e alcuni oggetti del loro corredo compaio-
no nelle paraste intagliate che affiancano le specchiature di fra Raffaele da Brescia e le cornici di
Giovanni da Verona nel coro ligneo di San Michele in Bosco (ora nella cappella Vaselli in San
Petronio) ¥. Tale impressione potrebbe essere favorevolmente incoraggiata dal fatto che proprio
Aspertini ricevette un incarico documentato per eseguire i disegni di quel coro ligneo - contratto
disatteso dopo pochi mesi - e dal fatto che Massimo Ferretti ha cautamente riferito all’artista,
come superstite testimonianza di quei pochi mesi di attivita, esattamente il disegno di quella
parte degli stalli *.

Al medesimo circuito di conoscenze di Aspertini, degli Achillini e di Casio - che gli dedichera
alcuni versi ¥ - appartiene il magnifico cardinale Domenico Grimani, raffinatissimo collezionista
ed esponente dell’evangelismo italiano, che per vari motivi, ancora forse non completamente
argomentati, fu figura carismatica nella vita di Amico *. Il pittore dimostra di conoscere opere
conservate nella sua collezione, evidentemente visitata durante i ripetuti viaggi a Venezia e a
Roma (disegna il rilievo romano degli Swovetaurilia; rielabora, con la consueta liberta interpretativa,
la Visione dell’aldila di Bosch) . Nel 1520 il cardinale entra in possesso dello splendido breviario
che prendera il suo nome, miniato da Gerard Horenbout e da altri artisti fiamminghi fra il 1480 e
il 1490 circa. Nelle ventiquattro pagine del calendario e in quelle dedicate all’antico testamento,
gli artisti eludono le eleganze tardogotiche della fonte iconografica ispiratrice - le Trés riches
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Heures di Chantilly - inscenando realisticamente le vicende di robusti e dignitosi contadini 2. Mi
sembra altamente improbabile che Amico si sia lasciato sfuggire un tale chef d’oeuvre: il silenzio
dei documenti per quasi tutto il 1520 ha gia fatto supporre la presenza di Amico a Venezia, dove
poteva sicuramente avere accesso al codice miniato . E durante la prima meta degli anni trenta,
quando le opere superstiti del maestro bolognese si fanno rare, qualche ricordo dell'impressione
ricevuta dal breviario Grimani traspare in alcune sue scelte figurative. Gli studiosi vedono nelle
ante d’organo dipinte in San Petronio un (polemico) ripensamento da parte dell’artista sul Tre-
cento bolognese **: senza voler negare questi riferimenti, ci sembra ragionevole supporre che per
la Predica di San Petronio proprio una miniatura del breviario Grimani sia stata una fonte impor-
tante per il pittore: ci riferiamo alla c. 594r, dedicata a San Giovanni Battista, dove nella parte
inferiore della cornice, viene miniata a monocromo la predica del santo.

Ma per tornare alle illustrazioni librarie su possibile disegno di Amico, consideriamo un’altra
miniatura che ricorda la pit tarda xilografia riconducibile al pittore da me rintracciata: nella carta
812r - I'Elemosina di Santa Elisabetta d’Unghberia - tanto I'immagine del povero che la regia del-
I'evento sembrano riecheggiare il contadino che si presenta alla porta dell’astronomo nella xilografia
che introduce al pronostico per I'anno 1537 di Ludovico Vitali (senza note tipografiche, Bologna
1536) ». Altro importante referente veneziano del pittore doveva essere Domenico Campagnola,
dal quale acquisisce lo stile disegnativo gia dal 1517 - 1518 >, e che ispira anche questa rara
immagine di paesaggio della produzione aspertiniana, sia dal punto di vista del soggetto che della
resa grafica *’. I tratti somatici dell'uomo - “il profilo decisamente non nobile, ma da onesto e
solido artigiano, con il naso che giunge a sfiorare la bocca” *® - ricordano quelli del San Giuseppe
per la pala gia in San Cristoforo a Lucca, o certe figure dei precedenti affreschi nell’oratorio di
Santa Cecilia, per ritornare anche in opere della maturita come il Cristo benedicente della colle-
zione Longhi, o0, ancora, nelle ante d’organo di San Petronio: un zopos figurativo della produzione
dell’artista, quindi, coerente con gli studi di Bartolomeo della Rocca - 'autore della Chiromantiae
et physionomiae anastasis - e di Alessandro Achillini, scrittori che indagavano il rapporto fra moti
dell’animo e caratterizzazioni fisiche *.

Frail 1534 e il 1535 Amico - che cade in uno stato di prostrazione psichica - si occupa preva-
lentemente della gestione dei suoi possedimenti agricoli ®: nel codice London II (coevo alla
xilografia) ritrae anche contadini, pastori al lavoro, gente del popolo insomma, nello scenario
rovinistico romano. Questo pit ampio spazio lasciato ai soggetti realistici si coniuga nell’immagi-
ne del 1536 con la tematica astrologica, secondo quella speciale accezione pragmatica con cui gli
argomenti in bilico tra scienza e magia venivano considerati in Emilia ¢'.

Mentre per la disquisizione sul paventato diluvio del 1524 erano due borghesi ad accorrere
presso I'astronomo, qui il protagonista & una sorta di Berto Panada folenghiano, occupato dalle
sue capre, che accosta al fuoco gli sgabelli a tre piedi “scannellosque duos tripedes acconzat ad
ignem” . Lintenzione affatto denigratoria di questa immagine, rende presenti ancora una volta
nel percorso dell’artista echi di rappresentazioni medievali: I'offiziolo dei mesi di Forli ¢, piu
degli affreschi con le Storie del pane di Ponte Poledrano, dove i contadini composti e nobilitati
sono in realta un’emanazione della corte bentivolesca ¢,

Forse possiamo considerare questa xilografia come una sorta di cinquecentesca rappresenta-
zione del mese di dicembre: il povero contadino - che, come Berto Panada, non possiede maiali
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ma solo capre, pecore e orto - si reca in citta per vendere le pelli scuoiate (si noti I'affinita fra il
teschio e i bucrani disegnati nei taccuini di Amico) e per interrogare 'astrologo (fedele al ritratto
xilografico di Achillini) “sul bene, over male, che quest’anno habbi a venire, per poter schifar
I'uno, et seguire I'altro”, come recita 'zncipit del pronostico di Vitali.

Pertanto, 'ormai conclamata originalita iconografica aspertininana - riconosciutagli gia da
tempo sul versante pittorico - ritorna in un’accezione meno antiquaria e piu realistica anche nelle
xilografie da lui ideate. Tanto nei debiti contratti verso I'incisione dureriana mediata dalla grafica
del Campagnola, quanto in una personale concezione della tecnica in questione, Aspertini & ca-
pace di dare vita ad una vera e propria sigla stilistica, che ci induce a riflettere in merito ad una sua
possibile e diretta attivita di xilografo. L'assenza di documenti al riguardo ci impone una sospen-
sione - almeno provvisoria - di giudizio. Il fatto che nessuna xilografia di sua ideazione venga mai
utilizzata in altri ambiti editoriali, fatto estremamente raro per quel tempo, farebbe pero presup-
porre che tali legni rimanessero di proprieta dell’artista, perché da lui incisi.

Le frequentazioni del pittore con una ben precisa cerchia di letterati, eruditi e collezionisti,
nonché le non casuali scelte editoriali in qualita di illustratore, confermano a pieno titolo l'inseri-
mento di Amico nell’ambito della civilta delle corti pre-bembina, con cui divise umori, visioni e
sottili sconfinamenti filoerasmiani.

* Desidero esprimere un profondo debito di gratitudine a Simonetta Prosperi Valenti, a Luisa Ciammitti, Franco Bacchells,
Paola Goretti e a Marzia Faietti, senza i consigli dei quali questo lavoro potrebbe dirsi molto meno compiuto.

' G. RoMmaNo, La Bibbia di Lotto, in ‘Paragone’, XXVII, 1976, 317 - 319, pp. 82 - 91.

2 Per la corrispondenza fra I'evoluzione delle tipologie dei frontespizi e le modificazioni della scena teatrale si veda M.
FumaroLL, Sulla soglia dei libri: le incisioni per frontespizi dei trattati di eloquenza (1594 - 1641), in La scuola del silenzio (1994),
Milano 1995, pp. 461 - 486.

3 E. BATTISTI (A caccia del gesto teatrale, in 1l teatro italiano del Rinascimento, Milano 1980, pp. 403 - 423) ha discusso del
rapporto fra gestualitd teatrale e arti figurative nel rinascimento.

+ E. FAcCIOLL, Scenicita dei banchetti estensi, in 1l Rinascimento nelle corti padane. Societa e cultura, Bari 1977, pp. 602 - 603.

5 L. DE LACHENAL, I/ gruppo equestre del Marco Aurelio e il Laterano. Ricerche per una storia della fortuna del monumento
dalletd medievale fino al 1538, in ‘Bollettino d’arte’, ser. VI, LXXV, 1990, 63, pp. 30 - 42. Sulla fortuna del gruppo equestre fra
i letterati tra fine XV e inizio XVI secolo si veda T. BUDDENSIEG, Zuwm Statuenprogramm im Kapitolsplan Paul II1, in ‘Zeitschrift
fur Kunstgeschichte’, XXXII, 1969, p. 220 nota 35. Il monumento viene citato ad esempio da Agnolo Poliziano (Miscellanorum
centuria prima, 1489), Raffacllo Volterrano (1506), Pietro Valeriano (1508) e Francesco Albertini (1511).

¢Quella del maestro IB con l'uccello, in particolare, si trova nel frontespizio di N. DELLI AGOSTINI Li successi bellici seguiti
nella Italia dal MCCCCCIX al MCCCCCXXI, di Niccold degli Agostini, N. Zoppino - V. Polo, Venezia 1521. 1l testo & preso in
considerazione da A. CaMpaNa, Intorno all'incisore Gian Battista Palumba e al pittore Jacopo Rimpacta (Ripanda), in ‘Maso
Fininguerra’, 1, 1936, pp. 164 - 181.

1. DuBors - REYMOND, Die rémische Antikenstiche M. Raimondis (Diss.), Miinchen 1978.
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$ Lultimo contributo per Aspertini illustratore, che riepiloga le attribuzioni di Serra Zanetti, Longhi, Ballarin, Romano,
e segnala due nuove xilografie ¢ quello di Marzia Faietti (M. Faterti - D. ScacLiETTt KELESCIAN, Asmzico Aspertini, Modena 1995,
pp. 335 - 342). Per inciso non siamo a conoscenza di prove che attestino un’attivita di Amico come xilografo, al contrario di
quanto riguarda le altre pratiche incisorie: ci riferiremo quindi sempre a legni tratti da disegni perduti di Aspertini. Le illustra-
zioni di libri desunte da disegni di Amico Aspertini finora riconosciute dagli studiosi sono presenti nelle seguenti edizioni di
Girolamo de Benedetti: Notturno Napoletano, Triumphi de li mirandi spettaculi et ricche vivande dil solenne convivio fatto da
sacri romani al magnifico luliano et invicto Laurentio de Medici, Bologna 1519 (frontespizio); Notturno Napoletano, I diece
comandamenti de amore..., senza note tipografiche, ma Bologna 1519 circa (frontespizio); Notturno Napoletano, Cosmedia
nova..., senza note tipografiche, ma Bologna 1519 circa (frontespizio); Notturno Napoletano, Opera nova amorosa, Bologna
1519 (frontespizio); Notturno Napoletano, ludicio Universale..., Bologna 1520 (frontespizio); Alessandro Achillini, Annotatio-
nes Anatomiae..., Bologna Girolamo de Benedetti 1520 (frontespizio); Berengario da Carpi, Cunzmentaria cum amplissimis
Additionibus super anatomia mundini..., Bologna 1521. Alcune di queste illustrazioni verranno ripubblicate in edizioni succes-
sive da altri tipografi bolognesi come Benedetto di Ettore Faelli e Giustiniano da Rubiera, o da tipografie veneziane come quella

dei fratelli da Sabio.
° B. VarcHi, Ercolano, Venezia 1570, p. 18.

1 Questi veri e propri best sellers del tempo, di amplissima divulgazione e di basso costo, venivano composti dal Notturno
anche su commissione, come nel caso della Vita di San Pietro Celestino, Girolamo de Benedetti, Bologna 1520, composta ad istanza
del priore del monastero dei Celestini di Bologna Alessandro della Croce e di altre personalita ecclesiastiche, interessante dal
nostro punto di vista perché la piti ricca di illustrazioni fra le sue pubblicazioni bolognesi (diciannove xilografie); i pochi spunti
figurativi significativi sono tradotti con tale mediocrita dall’anonimo xilografo, da scoraggiare qualsiasi ipotesi attributiva.

. " 11 testo si intitola Collettanie vulgari et latine fatte per diversi auttori moderni in laude dil eximio et facondo poeta
‘Notturno Napolitano, Girolamo de Benedetti, Bologna 1520. Il pitt esaustivo studio sul poeta, dove tra 'altro viene confutata la
sua identificazione con Antonio Caracciolo, ¢ di A. Zampieri, I/ Notturno Napoletano. Catalogo delle edizioni, in ‘La Bibliofilia’,
LXXVIII, 1976, pp. 107 - 187.

12 pE LACHENAL, I/ gruppo... cit. (nota 5), p. 35.

B G. SCHWEIKHART, Der Wolfegg Codex. Zeichnungen nach der Antike von Amico Aspertini, London 1986, tav. XIX; Ph. P.
Boser - R. O. RUBINSTEIN, Renaissance Artists and Antique Sculpture, London 1986, p. 163.

" Secondo un’attribuzione avanzata da Tammaro de Marinis e ribadita da R. LoxGui (Officina Ferrarese 1934 seguita
dagli ampliamenti 1940 e dai nuovi ampliamenti 1940 - 1955, Firenze 1956, p. 150). Ne i Triumphi de li mirand: spettaculi et
ricche vivande dil solenne convivio fatto da sacri romani al magnifico luliano et invicto Laurentio de Medici, Girolamo de Bene-
detti, Bologna 1519, Notturno descrive le feste che si tennero a Roma nel 1513 in occasione del conferimento della cittadinanza
romana a Giuliano e Lorenzo de” Medici: I'autore, da esperto mestierante quale era, esegui forse su commissione il testo (che in
realta ¢ una copia dal Palliolo, che descrive appunto quell’evento), destinato a essere recitato durante un convivio.

“ A. Luzio - R. ReNIER, Cultura e relazioni letterarie di Isabella d’Este Gonzaga, in ‘Giornale storico della letteratura
italiana’, XL, 1902, pp. 329 - 330.

16 Per i rapporti con Lorenzo Costa vedi G. RomaNo, Verso la maniera moderna: da Mantegna a Raffaello, in Storia
dell'arte italiana, V1/I. Dal Cinguecento all’Ottocento, Torino 1981, pp. 50 - 57. Per i rapporti con Francesco Francia vedi A.
Luzio, Federico Gonzaga ostaggio alla corte di Giulio IT, Roma 1887, pp. 9, 44,59 - 60 e ad indicem, in La Galleria dei Gonzaga
venduta all'lnghilterra nel 1627 - 1628, Milano 1913. Pitt in generale per i rapporti fra i signori mantovani e Bologna vedi A
Luzio, Larchivio Gonzaga di Mantova. La corrispondenza familiare, amministrativa e diplomatica dei Gonzaga, Verona 1920 -
1922, 11, pp. 194 - 197.

1" RoMaNo, Verso la maniera. .. cit. (nota 16), p. 63.

' K. OBERHUBER - H. BURNS, La citazione dell’antico: il progetto per il monumento funebre al marchese Francesco Gonzaga,
in CH. L. FROMMEL - S. Ray - M. Tarurt, Raffaello architetto, Milano 1984, pp. 429 - 433.

¥ A. Nova, Romanino, Torino 1995, p. 48.

% G. Romano, I/ Cinquecento di Roberto Longhi: eccentrici, classicismo precoce, ‘maniera’, in ‘Ricerche di storia dell’arte’,
1982, 17, pp. 14 - 15.

' G. M. ANSELMI - L. AVELLINI - E. RaIMONDL, I/ rinascimento padano, in Letteratura italiana. Storia e Geografia, II%. Leta
moderna, Torino 1988, p. 527. Gli autori cosi scrivono a proposito dell’asianesimo letterario dell’erudito: “In realta questa
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insofferenza del Beroaldo per i canoni stilistici consacrati, la peculiarita certamente unica del suo latino, non sono che I'epifeno-
meno di una profonda ansia conoscitiva del mondo antico, della sua traduzione e delle chiavi interpretative della realta che quel
mondo ci ha consegnato: ad individuare le quali non bastano rigidi modelli ma occorre affondare con curiosita nei territori di
frontiera [...]” (op. cit., p. 540). L'atteggiamento nei confronti dell’antico di Aspertini ¢ in buona sintonia anche con quanto
esperiva il grande filologo ed esegeta Filippo Beroaldo il Vecchio che solitamente ¢ considerato in sintonia con il Francia
(FAIETTI - SCAGLIETTI KELESCIAN, Awmzico... cit. (nota 8), p. 89).

2 E, Ramont, Umanesimo bolognese e Umanesimo veneziano, in Umanesimo europeo e Umanesimo veneziano, a cura di
V. Branca, Firenze 1964, p. 288.

5 ] pitt completo repertorio commentato sulla letteratura astrologica - astronomica nel XVI secolo ¢ ancora quello di P.
ZAMBELLL, Astrologia, magia e alchimia nel Rinascimento fiorentino ed europeo, in Firenze e la Toscana dei Medici nell’Europa del
Cinquecento. La corte il mare i mercanti. La rinascita della Scienza. Editoria e Societa. Astrologia, magia e alchimia, Firenze 1980, pp.
313 - 435. Lipotesi attributiva che segue (e una breve disamina delle tipologie illustrative dei pronostici) sono gia state esposte da
chi scrive in S. URBINI, Realismo fantastico. Libri cinquecenteschi di previsioni astrologiche, in ‘Charta’, VI, 1997, 26, pp. 22 - 24.

24 Per la descrizione di questa edizione e dell’altra uscita nello stesso anno anche per Girolamo de Benedetti cfr. A. SERRA
ZANETTL, L'arte della stampa in Bologna nel primo ventennio del Cinquecento, Bologna 1959, pp. 295 - 296. La ZAMBELLI, Astro-
logia... cit. (nota 23), pp. 406 - 407, cita un’edizione precedente, del 1519, uscita a Napoli per Joannes Pasquet de Sallo.

5 A, BALLARIN, Dosso Dossi. La pittura a Ferrara negli anni del ducato di Alfonso I, Cittadella 1994, 11, fig. 392.

2% Sull'influenza da parte del maestro di Norimberga e di altri artisti nordici sulle opere di Aspertini si veda M. FAIETTI,
1490 - 1530: influssi nordici in alcuni artisti emiliani e romagnoli, in La pittura in Emilia e in Romagna. Il Cinquecento. Un’avven-
tura artistica tra natura e idea, Bologna 1994, pp. 16 - 23.

27 Un suo profilo biografico ¢ curato da L. E TacLiaviN, 5. 0. Alberti, Leandro, in Dizionario biografico degli italiani, 1,
Roma 1960, pp. 699 - 702. Per Alberti curatore dell’edizione della Vita della Beata Colomba da Rieti & fondamentale G. ZARR1, Le
sante vive, profezie di corte e devozione femminile tra *400 e ’500, Torino 1990, p. 92, che descrive con efficacia la proliferazione
di sconfinamenti nell’irrazionale che caratterizza i primi tre decenni del *500: “Sotto I'impulso del neoplatonismo che privilegia
la mistica e Iestasi, in presenza di un clima culturale fortemente caratterizzato da studi astrologici, credenze magiche e tensioni
profetiche, le esperienze estatiche acquistano un rilievo del tutto particolare [...]. Pitt potenti degli astrologi perché anche
taumaturghe, le ‘vere profetesse’ ebbero un ruolo politico di grande rilevanza (Colomba ¢ consultata dai Baglioni e dai Borgia):
la loro fortuna subi un arresto quasi improvviso a partire dal 1530, anno della ‘pace universale’, quando la pit apparente solidita
politica e gli irrigidimenti religiosi scoraggiano incursioni in terreni ai confini fra eresia e stregoneria” (op. cit., p. 107).

2V, FORTUNATI, Vita artistica e dibattito religioso a Bologna all'aprirsi del Cinquecento: la ‘Pieta’ di Amico Aspertini in San
Petronio, in Una basilica per una citta. Sei secoli in San Petronio, a cura di M. Fanti - D. Lenzi, Bologna 1994, pp. 307 - 309.

2 1. DE INsULIS, Lnexplicabilis mysterii gesta Beatae Veronicae Virginis praeclarissimi monasterii Sanctae Marthae mediolani
sub observatione regulae Divi Augustini, Milano 1518. Per le xilografie vedi P. KRISTELLER, Die lonbardische Graphik der Renais-
sance, Berlin 1912, pp. 23,56, 58, 125. Su Veronica da Binasco vedi ultimamente 1. LaVIN, Passato e presente nella storia dell'arte
(1993),Torino 1994, pp. 150, 167 note 63 - 65.

30 ZARRI, Le sante... cit. (nota 27), p. 106. In merito al problema dell’eucarestia nei testi religiosi della prima meta del XVI
secolo si veda soprattutto C. GINZBURG - A. PROSPERI, Giochi di pazienza. Un seminario sul ‘Beneficio di Cristo’, Torino 1975, pp.
70 - 86. Nell’arte sacra i temi eucarestici si diffondono soprattutto a partire dalla fine del XVI secolo, vedi E. MALE, L'arte
religiosa nel 600 (1932), Paris - Milano 1984, pp. 87 - 88.

3! Questa vicenda di supposti plagi & stata chiarita da Marzia Faietti in M. Faterti - K. OBERHUBER, Bologna e ['Umanesino
1490 - 1510, Bologna 1988, pp. 150 - 154. Le due versioni - in latino e in italiano - dello Spiritualivim personarum..., sono
conservate al British Museum (British Museum Catalogs. Catalogue of German Books, 1455 - 1600, London 1962, p. 352).

32 SCAGLIETTI KELESCIAN, in FAIETTI - SCAGLIETTI KELESCIAN, Amico. .. cit. (nota 8), pp. 118 - 119, 135, 158 - 159.

3 SCAGLIETTI KELESCIAN, in FAIETTI - ScAGLIETTI KELESCIAN, Asmico. .. cit. (nota 8), p. 158.

5 Lanomalia iconografica per cui I'angelo ¢ attributo di San Luca, ¢ stata pitt volte notata ma non ancora risolta. Fu
ancora L. LaNz1 (Storia pittorica dell’Ttalia (1795 - 1796), Bassano 1809, V, p. 26) a segnalare le assidue divagazioni di ascenden-
za medievale di Amico. Lipotesi della conoscenza da parte del pittore del trittico Portinari & stata per la prima volta formulata
da L. Grassi, Considerazioni e novitd su Amico Aspertini e Jacopo Ripanda, in ‘Arte Antica e Moderna’, 1964, 25, p. 51, e
riconsiderata ultimamente dalla FAIETTI, in FAIETTI - SCAGLIETTI KELESCIAN, Amzico... cit. (nota 8), pp. 17, 20.
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> Anch’essa polemicamente e scopertamente neomedievale, cfr. I. LaVIN, Passato ... cit. (nota 29), p. 153.

’ Rispettivamente nei frontespizi di N. NAPOLETANO, Comzedia nova..., senza note tipografiche (ma Girolamo de Bene-
detti, Bologna 1519 circa) e di A. ACHILLINI, Annotationes Anatomiae. .., Girolamo de Benedetti, Bologna 1520.

*7 Nell'introduzione alla vita della Beata Colomba I’Alberti si dimostra altamente consapevole delle potenzialita politiche
e divulgative della stampa, vedi Zarr1, Le sante... cit. (nota 27), p. 92. L'editore Pietro dei Nicolini da Stabbio che aveva gia
ripubblicato due testi bolognesi con illustrazioni di Aspertini (quelli di Nifo e Achillini) fara uscire nel 1551 la Descrittione di
tutta Italia dell’ Alberti.

* A. ROTONDO (Per la storia dell’eresia a Bologna nel secolo XVI, in ‘Rinascimento’, XIII, 1962, pp. 126 - 127) ad esempio
commentava con queste parole il pranzo descritto da Giovanni Filoteo Achillini nelle Annotazioni della volgar lingua (Bologna
1536): ‘Un dialogo del fratello dell’Achillini, Giovanni Filoteo, mostra raccolti a dotto convito gli amici che proprio il Fileno
ricorda nell’Apologia, Alessandro Manzolo, Cornelio Lambertini, il Bocchi, ai quali si univano anche Leandro Alberti e Romolo
Amaseo. Evidente I'influenza di Erasmo: alla dotta discussione sulla lingua il dialogo mescola una festevolezza ironica contro la
‘ipocrisia’ fratesca, superiormente irrisoria di ogni forma di pieta superstiziosa, atta a coprire magagne boccaccesche e furbizia
mandragolesca” (vedi percio G. FILOTEO ACHILLINI, Annotazioni della volgar lingua, Vincenzo Bonardo e Matteo da Carpi,
Bologna 1536, cc. 6v, 22r - 23v).

** Importanti segnalazioni sulla letteratura antifratesca sono in V. C1aN, Le rime di Bartolomeo Cavasso notaio bellunese
della prima meta del XVI secolo, in Scelta di curiosita letterarie inedite ¢ varie dal secolo XIII al XIX, Bologna 1969, pp. XLVIII,
CIC - CCIV nota 70 (a pp. CCCXI - CCCXVIII ¢ pubblicata la Comedia di piu frati...). Le edizioni della commedia sono:
Ancona 1522, Bologna 1525, Venezia 1530, Milano 1568. Quella bolognese & I'unica ad essere stampata singolarmente mentre
negli altri casi il testo & compreso nell' Opera nova chiamata Seraphina in la quale se contiene sonetti / barzellette / commedie.

* FAIETTI, in FAIETTI - SCAGLIETTI KELESCIAN, Asmzico. .. cit. (nota 8), pp. 289 - 290.

*'T. GEReviCH, Questioni sull’arte barocca e sulla pittura bolognese, in Atti del X congresso internazionale di storia dell'arte
a Roma. L'ltalia e l'arte straniera, Roma 1922, p. 391.

2 FAIETTI, in FAIETTI - SCAGLIETTT KELESCIAN, Amzico. .. cit. (nota 8), p. 194 .
* P. VENTUROLL Introduzione ad Amico Aspertini incisore, in ‘Ricerche di storia dell’arte’, 1982, 17, pp. 77 - 79.

*G. Fantuzzl, Notizie degli scrittori bolognesi, 111, Bologna 1784, ad vocem. Ultimamente nuove e interessanti riflessioni
su Casio e sull’entourage letterario bolognese di cui faceva parte sono frutto di uno studio di C. FrRanzoN1, Le raccolte del
“Theatro’ di Ombrone e il viaggio in Oriente del pittore: le ‘Epistole’ di Giovanni Filoteo Achillini, in ‘Rivista di letteratura
italiana, VIII, 2, 1990, pp. 287 - 335. 1l testo di Casio viene sicuramente scritto nel 1525 - come recita il frontespizio - ma
I'edizione non presenta note tipografiche: & dai pitt ritenuto che sia stato pubblicato qualche anno dopo, intorno al 1528, da
Cinzio Achillini (che sicuramente ben conosceva Aspertini).

¥ R.Rout, Dal raffaellismo alla “maniera”, in La Basilica di San Petronio, 11, Cinisello Balsamo 1984, p. 195. Come & noto
questo complesso pittorico fu distrutto durante il XVIII secolo.

6 FRANZONI, Le raccolte... cit. (nota 44), p. 307 nota 115.
" M. FerReTTL, Opere di tarsia. La cappella Vaselli, in La Basilica di San Petronio, 11, Cinisello Balsamo 1984, pp. 282 - 283.

*8 FERRETTI, Opere. .. cit. (nota 47), pp. 282 - 283. Un’altra opera del Casio, la Bellona, presenta una variante della cornice
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Bologna alla storia della citta: I'evo antico, atti del convegno di Bologna (1988) a cura di G. A. Mansuelli - G. Susini, Imola 1989,
p- 196; FRANZONI, Le raccolte... cit. (nota 44), pp. 303 - 305; FAIETTI, in FAIETTI - SCAGLIETTI KELESCIAN, Amzico. .. cit. (nota 8), p.
93 nota 27.

* Per i rapporti fra Grimani e Aspertini si veda FAIETTI - SCAGLIETTI KELESCIAN, Amzico. . cit. (nota 8), pp. 30, 47, 74 nota
40, 94, 160, 172 nota 6, 239. E soprattutto grazie a Manuela Iodice che si sono concretizzati i termini del rapporto fra i due
personaggi: la studiosa infatti ha correttamente interpretato un documento che testimonia che il Grimani nel 1511 fu padrino di
un figlio di Aspertini, vedi M. I0DICE, Integrazioni al regesto di Amico Aspertini. Vicende pubbliche e familiari di un grande
pittore bolognese, in ‘Schede umanistiche’, n. s., T, 1994, pp. 95 - 110. E stata invece V. FoRTUNATI (Vita... cit. (nota 28), pp. 307
-309) ainterpretare questa amicizia in funzione di uno scambio di idee religiose eterodosse. Anche Agostino Nifo, I'autore della
disquisizione astronomica illustrata da Amico, era intimo del cardinale.
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U FAIETTI - SCAGLIETTI KELESCIAN, Asmico... cit. (nota 8), pp. 47, 239.

52 Breviario Grimani, a cura di M. Salmi - G. L. Mellini, Milano 1970.

% Ma anche dopo la morte del prelato, come indica Salmi, il Breviario rimase a Venezia in Palazzo Grimani, presso il
nipote Giovanni.

54 FAIETTL, in FAIETTI - SCAGLIETTI KELESCIAN, Amico... cit. (nota 8), p. 270.

55 L. VITALL, Pronostico. .. de 'anno MDXXXVII, Bologna 1536. La xilografia & pubblicata in Alna Mater Librorum. Nove
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56 FAIETTL, in FAIETTI - SCAGLIETTI KELESCIAN, Amico... cit. (nota 8), p. 270.
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Museo di villa Guinigi a Lucca).

59 FAIETTI, in FAIETTI - ScAGLIETTI KELESCIAN, Awmico. .. cit. (nota 8), p. 90.
& Secondo testimonianze documentarie (IODICE, Integrazioni... cit. (nota 50), p. 106).
¢t G. RoMANO, Studi sul paesaggio (1978), Torino 1991, pp. 49 - 51.

© T FOLENGO, Baldus, 1,165, in Opere di Teofilo Folengo, La letteratura italiana. Storia e testi. XV1/1, a cura di C. Cordié,
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176. AMICO ASPERTINI:
Francesco II Gonzaga, in F
N. NAPOLETANO, La feli-
cissima vita e gloriosa nor-
te del signor Francesco
Gonzaga marchese di
Mantova (1519). BoLo-
GNA, Biblioteca Universi-
taria, raro A 38z.
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177. Incisore anonimo: Gizn Giacono Trivulzio, in N. NAPOLETA- 178. AMICO ASPERTINE: La clemenza di Marco Aurelio verso i barba-

NO, Exequie di Joanne Jacobo da Trivulci. MoDENS, Biblioteca 1. Collezione Max Willibald von Waldburg, codice Wolfeg, c. 50v.
Estense, 0. Z. 9. 27 (11).
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179. Amico AsperTINT: Frontespizio di N. NAPOLETANO, Comedia 180. Amico ASPERTINE: frontespizio di N. NAPOLETANO, Triumphi

nova. VENEZIA, Biblioteca Nazionale Marciana, 93. C. 255.5. de li mirandi spettaculi et ricche vivande dil solenne convivio fatto
da sacri romani al magnifico Iuliano et invicto Laurentio de Medici
(1519). BoLOGNA, Biblioteca dell’Archiginnasio, 16. Q. V. 13.

181. Amico AspeRTINI: Frontespizio
della La Comedia di pi frati da reci-
tare ad ogni convito; li quali per se-
guire amore lassaro il convento; cosa
molto dilettevole da intendere
(1525). SIGLIA, Biblioteca Capitu-
lar Colombina, 11/150.




182. AMICO ASPERTINE: San Luca. Roma, Galleria Spada.
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183. AMico ASPERTINE: frontespizio di L. ALBERTL, Vita della Beata Colomba da Rieti del terzo ordine di S.Domenego (1521).
BoLoGNA, Biblioteca Universitaria, 16. P. IV. 37.
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184. AMico ASPERTINE: Alessandro Achillini, in A. ACHILLINI, Annotationes anatomiae (1520). BoLOGNA, Biblioteca

dell’Archiginnasio, 16. P, IV. 47.
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Pronoftication dil falfo Siluvio.

185. AMICO ASPERTINI: frontespizio di A. NiFo, De falsa diluvii prognosticatione (1520). BOLOGNA, Biblioteca dell’Archiginnasio,

16.Q.V. 8.




186. GERARD HORENBOUT: Predica di San Giovanni Battista, in Breviario di Domenico Grimani. VENEzIA, Biblioteca Nazionale Marciana,
ms. lat. I, 99, c. 59%4r. '

187. AMICO ASPERTINE: Predica di San Petronio, particolare. BoLOGNA, San Petronio. 19(



188. AMICO ASPERTINI: fron-
tespizio di G. CasIo DE’ ME-
pICI, Libro intitulato cronica
ove si tratta di epithaphii di
amore e di virtute. BOLOGNA,
Biblioteca dell’Archiginna-
sio, 17 X. IX. 22.
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189. Su disegno di Amico
ASPERTINL: parasta intagliata.
BoLoGNaA, San Petronio,
cappella Vaselli (da San Mi-

chele in Bosco).

190. AmIco ASPERTINI: fregio. BOLOGNA, San Giacomo, cappella Bonasoni - Boari.
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